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ACTIVITATS A CA LA DONA

Cada dimarts des de! 1O de marg fins al 7 d'abril,
de 19.00 a21 .00 del vespre, Seminari sobre La producció
artística de les dones: el dins i el fora de la história de I'art.
A cárrec de Bea Porqueres.

Dilluns, 27 d'abril, a les 2O.OO del vespre,
Celia Amorós ens parlará sobre Muier y poder.

Seguro que vienen de la
ln(lid. Estlrcr. 1987

Jesús Salinas Catala

NoTA: Us recordem que el Centre de Documentació de la
Dona de I'Ajuntament de Barcelonaescremá aquest estiu.
Per refer-lo necessiten material. Envieu-hi el vostre.
(C/Avinyó, 7. 08002 Barcelona)

CA LA DONA, Gran Via, 549, 4f . 1a - 0801 1 Barcelona.
a 323 33 07 - Horari: de dilluns a divendres de 18 a 21 .

Portada i disseny gráfic,Deda Coelho da Paz. Tel. 441 40 B0

Realització, ABCdisseny. t 211 34 87. D.L.: B - 22.331 I 89
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1992 Mentre la guerra esclata a diferents palsos, la gana mata per
milers a d'altres, el petit Salvador teix Ia pau.

1992 Mentre el govern dels EUA creix en prepoténcia i dominació tot
cercant convertir-se en únic legislador de tot el món.

1992 Mentre el Nord aferma un racisme esgarrifós sota el fantasma
d'un sol islamisme provinent del Sud, sense diferenciar l'opressió d'un
islamisme integrista ni denunciar una església católica cada vegada
més fonamentalista.

1992 Mentre a Europa, la dreta es nodreix de tots els desencisos i

cavalca amb més forEa cada dia, arrasant l'herba encara tendra del
valor de justicia i igualtat que gent rebel
havia cultivat pacientment durant
décades.
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1992 El govern del nostre país, muntat
en un globus, projecta la gran Espanya
del 92: el triangle de la riquesa (Expo

Sevilla, Madrid 92, Barcelona OlÍmpica) i el desert de la pobresa
(Astúries, Extremadura, Andalusia).

1992 El govern vol celebrar el Vé centenari del descobriment
d'América, que, com que és massa ignominiós, vol transformar en la
celebració de I'intercanvi de cultures...Es difícil, pero, oblidar el preu
pagat pels pobles indígenes dels paisos d'ultramar.

1992 Volen celebrar les OlimpÍades i, per aixo, transformen les dones
en superatletes.

1992 8 de marg. Les institucions, una vegada més, es faran resso dels
seus projectes d'igualtat per a les dones. Sense negar els canvis
positius que s'han produit a la vida de les dones, sí que hem de dir que
molt sovint promouen una igualtat forEa curiosa: els homes que
continuln com són i com estan; les dones que desenvolupin el seu.rol
de sempre i. a més a més, que siguin i que facin com els homes. Es a
dir: superatletes.

Potser fóra el moment de recordar-los qué és ser feminista. En paraules
de Karen Often ser feminista és a) reconéixer la validesa de la
interpretació que les dones fan de les seves experiéncies i de les seves
necessitats; fer seves les demandes de les dones i acceptar els valors
que les dones defensen com a propis i que són diferents de I'ideal de
feminitat proposat pels homes. b) Mostrar consciéncia de disconformitat
o, fins i tot, ¡ra contra la injustícia institucionalitzada envers les dones. c)
Defensar I'eliminació d'aquestes injustícies, enfrontar-se al poder
coercitiu, a la forga i autoritat que sostenen les prerrogatives
masculines en cada cultura.
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TESBflRRAMEIUT
D'UNA

IRADIGIfl
LES DONES EN

EL MÓN DE LART:

SUBJECTE I OBJECTE

fl ,run ens endinsem en l'estudi de

$ ta preséncia de les dones en la
Histdria de I'art, hem de distingir dues
vessants ben dlferenciades. D'una
banda, les dones com a subiecte actiu
de Ia realitzacló p1ástica: 1es artistes. Es

a dir, com s'han apropat 1es dones a 1a

creació artÍstica, de quina manera, a

través seu, han vist el món que les
envoltava I com s'han vist i representat
a si mateixes, tot comprovant, espe-
cialment en aquest darrer punt, les
diferéncies de sensibilitat i experién-
cia, respecte a1s artistes. La segona
vessant, d'altra banda, es referiria a 1a

imatge de Ies dones en les realltzacions
p1ástiques reailtzades ma j oritáriament
per homes, és a dir, quin tractament
han rebut les dones com a obfecte
artístic, i quina ha estat la visió que e1s

artistes ens han donat de les dones.
Com que es tracta d'un dels punts més
recurrents en tota Ia História de I'art i
com que la imatge ha tingut un lort
impacte en Ia formació de les persones
abáns i ara (abans perqué la formació
vlsual resultava imprescindible per a

1'adoctrinament de les masses
analfabetes, i ara per I'impacte dels
mitjans de comunicació de masses com
Ia televisió, el cinema, la publicitat,
etc.), és important fer una re-visió, en
el sentit que 1i dóna Adrienne Rich, del
discurs sobre l'art i incorporar nous
models interpretatius no andro-
céntrics, que revelin quin és el lloc que
ocupen les dones en el discurs visual
masculí I ens mostri com moltes do-
nes, malgrat 1es dificultats lmposades,
s'han apropat a ia realització p1ástica i
han elahorat el seu discurs visual. En
aquest article parlarem exclusivament
d'aquest darrer punt.

(-,', :. i,:r.,1.;r'Ll-r i'tttrrcst Butlletí ytt
ii¡ :,'¡,- :. .. f r¡ ,'l prittte.r del.s ¿rticle.s
LilL i, ¡rji¡ .t :,,tttittttttciti, IE5 DOr\ES
É\ fl \1 ,\'1)I t )RT: SUBIECTE I
()BIF(.'l L Rr,',r -j.§,7/.rii i Isabel Pérez
,t t t ¡l tt t, t t l, : I r i t t t' i l: Lt I s lifi culttts q ue
It,rrt tirt¡tLt lc'i ,lorlr'r p]'t. úccedir o lo
t- t. t' tl t i o t, r t t' : t i ¡ ¡ ., ¡ lt c' t' i tt I t t t t' t t t I ct

¡tit'titric,r.
É/ sr'.gori, LRE.IR 1R\DICIti: F¿ORSI
NLIS E\ ¿'OBR] 1)'- 11-(;LI\85 PINTO-
RES OLCIDE\I{¿S, és lt trunscriPció
de lLt xerr¡cl¡ qte Bet Porqueres vo fer
d Ctt l¡ DottLt el ¡tossttt 21 tle gerrcr orrtb
el títol: "La product'ió LtrtísticLt de les
dones". De fat, vtt parlor cr»tcretontutt
sobre els tcmes t1ue han pilftat les dutes
jo cltrc troctctr tots els ctspectes de la
producció Ltrtístico de les dorrcs reque-
reir tttolt nrés temps.
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Les artistes

Les dones selllpre han trebaliat en el
r.nón cie 1'art. Tanmateir, la con-
figuració d'aquest món com un rnón
rnasculí r'edat a les dones, que han
estat, en tot cas, relegades a les arts
considerades "ntenoLs" com ei macra-
mé, el brodat, el tapís, etc., ha fet que
no coneguem prou bé les nostres
avantpassades artistes. La dificultat per
trobar informació, les obres perdudes,
1'anonimat de moltes dones, la con-
cepció sistemática de les obres realitza-
des per dones com a obres d'aflciona-
des, és a dir, 1a consideració d'aquesta
activitat com a secundária respecte del

seu paper princlpal com a dona i, per
tant, la no valoració de 1es seves crea-
cions i, flns i tot, I'apropiació de mol-
tes obres que voluntáriament o invo-
luntáriament han estat atribuides a
d'aitres artistes ( naturalment mascles),
són alguns dels problemes als quals
ens enfrontem quan intentem recons-
truir 1es genealogies femenines d'artis-
tes.
Finalment ca1 afegir que, precisament
pel que acabem de dir, 1es obres fetes
per dones han tingut especials
dificultats per a la seva difusió, puix
que lntentar donar a conéixer la própia
obra sigr-rlficava atribuir-se unes
capacitats que ens eren negades i podia
considerar-se com un acte de supérbia
i de faita de la humilitat que ens era
exiglda per raó de génere. l.'art com a
professió era un món dominat per
homes i hostil a les dones. De la mateixa
manera que en llteratura parlem de Ia
por a escriure per part de les dones en

un rrón de domini masculí mlsogin,
també podríem dir que 1es artistes
segurament harrien de superar Ia por a
la creació, un procés a partir del qual
comenEa l'autoreconeixement. Les
dones del passat I dei present hem
hagut de superar una llarga carrera
d'obstacles per tal de poder demostrar
la nostra válua personal.

Les pioneres

La primera dona de 1a qual hi ha una
obra signada és Eude (Ende per a
algunes autores i autors, una monja de
Lieó a qui s'atribueix 1'ornamentació
del manuscrit de1 Beatus de Girona. Es

coneixen noms de religio-
ses que varen participar
en la i1.lun-rinació de ma-
nuscrits i probablement
són les veritables antece-
dents genealdglques de les
pintores dei Renaixement,
a causa de 1'excepcionall-
tat que repre\entava tenir
educacló i possibilitats de
creació dins un espai de
dones, i perque la minia-
tura és un art molt proper
al de la pintura.
El Renaixement, amb el
seu esperit humanista pel
que fa a I'educació, va
donar peu al fet que
algunes dones es dedi-
quessin a les a rts, ia sigu i

perqué rl pa re era de l ol'ici
(Artemisia Gentileschié),
o ja sigui per la posició
social també del pare:
Aquest úitim és el cas de
Sofonisba Anguissola que
va tenir un éxit social sense
precedents. Alguns pares
van veure 1a convenlén-
cia de donar una educacló
artística a les filles com a
escreix del dot, i fins i tot,
alguns pares canviaver-r
d'oplnió en veure la
¡endibilitat d'aquesta

educacló, com va fer el d'Elisabeta
Sirani. Els marits molts cops van viure
d'aquestes dones que representaven
l'excepcionalitat dins d'una societat
realment misdgina, com és el cas de
Lavinia Fontana i de Rachel Ruysch.

El paper dels teórics

EIs tedrics de 1'art cercaven dones
artistes en 1'antiguitat per tal de justi-
ficar la preséncia de dones en l'art,
peró posant émfasi en les seves quali-
tats morals. Aquest sistema era molt
práctic per justificar 1a seva preséncia
(per altra banda indlscutible) i deva-
luar els seus mérits artístics. Aquesta
transgressió del paper de dona, mal-
grat els intents dels tedrics, no va dei-
xar d'ésser un model que va encorat jar
prou dones a tenir la professió d'artis-
ta. Algunes artistes van veure el matri-
moni com un verltable obstacle per a
Ia seva professló i van optar pe1 celibat:

Giovana Garzoni, Giulia Lama, Maria
van Oosterwyk o Margerit Gerard.
D'altres, després d'haver obtingut un
espai dins e1 món de l'art, van deixar la
seva professió, quan es van casar:
Caterina van Hemessen, Louise Moi-
llon, Judith Leyster...
Els homes van monopolitzar les arts
més cotitzades i els encárrecs oficials,
així com els géneres pictdrics de més
prestigi: pintura rellgiosa, pintura
d'história, de mitologia, de paisatge,
etc. EI mercat de l'art actua com e1s

altres mercats i quan hi ha demanda es
posen menvs entrebancs a la participa-
ció de les dones. Quan Ia situació
canvia hi ha diversos mecanismes per
marginar-les de nou, per exemple, el
de desprestigiar amb mentides, per
gelosia professional, com es va fer amb
Properzia di Rossi, o Lavinia Fontana,
o a través dels escándo1s per la utilitza-
ció de models masculins nus, com va
fer Giulia l.ama.

Les coses no han canviat gaire

Avui encara vivim l'heréncia d'una
actitud iniciada en aquesta época com
és astorar-se i meravellar-se pel fet que
una dona pugui tenlr talent. O bé el
doble sistema de valors: reconéixer i
1loar el valor artístic, perd a continua-
cló menlrsvalorar-1o tot comparant-lo
arnb el que fan els homes. Una altra
actitud "histdrica", que pror,é de1 segle
XVIII, és parlar de la "sensibilitat fe-
menina"; una actitud, en canvl, més
contemporánia per part de Ia crítica és
utilitzar el masculí com a valor modé-
lic, i dir que "pinta com un home"
(aquest és el cas de Lady Butler, una
gran pintora de batalies). O bé citar
I'estat civil i el nombre de criatures a
l'hora de fer una valoració de l'obra.
F,n el segle XVIII, les dones comencen
a obtenir llocs a 1'Académia peró sempre
són de tipus honorífic i són marginades
a nivell práctic i formatiu. Fins al segle
XX, les dones no tindran les mateixes
condlcions que els seus col.legues. Aquí
trobem un fenomen també prou habi-
tual: en el moment que una institucló
deixa de tenir poder o prestigl, aleshores
s'obre a les dones.
La Revolució francesa i les seves
conseqüéncies socials va ser prou ne-
gativa per a les artistes, ja que la
promocló del discurs burgés de la dona
com a "guardiana de la llar" va perme-
tre obertament negar-li I'accés a les
Escoles de Be1les Arts i a 1'Académia, i
va fomentar l'esperit paternalista dels
crítics. En e1 segle XIX, amb la pintura
realista i quotidlana es posaran de moda
géneres que habitualment han estat
més practicats per dones. Com sem-
pre, algunes dones s'escapen a aques-
tes limitacions i Mme. Benoist pinta el
retrat d'una dona negra en defensa
d'un decret que abolia l'esclavisme.
Aquesta valentia va tenir un cost molt
a1t per a ella: renunciar a pintar per tal
de no destruir la carrera diplomática
del marit.

(Cotttinua pd1 9)



FLONS

EN L'OBRA
D'ALG U N ES

PINTORES
OCC I D ENTALS

nomenem tema a l'assumPte so-
bre el qual tracta una determina-

da obra. Els temes que s'han tractat en
l'art en general i en la pintura en par-
ticular han estat ierarquitzats tant per
la historiografia com pel mercat, molt
influit pei la historiografia i per la
crítica ártística. A tots els temes no
se'ls ha donat el mateix valor. De 1a

mateixa manera que es distingeix en-
tre afts maiors o belles arts i arts menors
o arts decoratives o senzillament entre
Art i artesania, es fa una distinció quant
a temes que col.loca al cim els qu-e

incorporen la figura humana, molt
especialment la figura humana nua, i

en l'escala més bafxa els temes com la
natura morta i moit especialment la
Dintura de flors.
hqu.tts tipus de ierarquies han anat i

van sempré en detriment de lavaloració
de la producció artística de les dones.
És més, crec que puc afirmar que el
criteri pel quál s'han desvaloritzat
alguns [emes és el fet que hagin estat
tráctats maioritáriament per dones-
Així, dins del tema que he escollit,
parlare sobre com, quan i Per qué han
iractat les dones els dos temes que
acabo de citar: el nu i les flors.
Abans de seguir, ia que no voldria
crear-vos falses expectatives, us dlre
que la pintura de flors ha estat
riaioritáiiament tractada per dones
mentreque el nu ho ha estat per homes.
Aixd s'ha mantingut fins al nostre
segle, encara que en aquest últim,
al§unes artistes comencen a tractat el
tema dei nu.
La valoració que se sol fer d'aquest fet
és, simplificant:

NUS

NU: tema difícil, grandiós, sublim...
només els homes hi estan capacitats.
FLORS: tema fácil, quotidiá, in-
transcendent.... adequat per a les do-
nes.
Com veurem a ilarg de Ia xerrada, es

considera menor alld que fan les dones
i maior allo que fan els homes, al
marge del seu valor estétic, de Ia seva

difiCultat técnica o d'altres con-
sideracions. L'antropdloga Margaret
Mead va afirmar, ia als anys 30, fruit de
1es seves investigacions exposades a
Sexe i temperamettÍ a tres atltures: " facin
el que facin els homes sempre apareix
dotat de més valor que alld que fan les
dones". Aixó es Pot aPlicar a la
oroducció artÍstica de les dones ia que
á I'horu de va lora r f ins i tot l'elecció i et

tractament dels temes pictdrics s'ha
acabat identificant práctica femenina
amb inferior.
Les historiado¡es de l'art feministes
Griselda Pollock i Rozsika Parker, en la
seva obra Old Mistresses, afirmen:
"existeix una important connexió en-
tre 1a jerarquia dins de 1es arts i Ia
categoiitzaóió masculí-femení". Us
llegiié un comentari del crític de1 segle
XIX Léon Legrange que estableix de
forma clara aquesta connexió: "El geni
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masculí no té res a témer del gust
femení. Delxeu els homes concebre
grans projectes arquitectonics, escul-
i.,ra monumental i les mes elevades
formes de pintura així com aquelles
formes de l-art grátic que requereixen
una elevada i ideal concepció de l'art.
En una paraula, deixeu els homes ocu-
par-se eh allo que tingui a veure amb el

iran art. Deixeu les dones ocupar-se
én aquells tipus d'art que han preferit
des db :empr'e, com el pastel, els retrats
i les miniatures. O Ia pintura de flors,
aquest prodigi de grácia_ i frescor que
nómés fot competlr amb la grácia i ia
frescor de 1es dones mateixes".
Com que pot semblar qLle un Pen-
sament tanprimari ha quedat sqpglql,
cito ara un-especialista del segle XX.

M. H. Grant diu a 1a seva obra Flower
P air ting Thr ough F our C enturi es (L9 52) :

"La pintura de flors no requereix cap

seni de tipus mental oespiritual, nomes
él geni dé prendre's el treball de [er-la
i un gran domini de l'ofici". Aquest
autor"arriba a la conciusió que no cal
cap capacitat intel.lectual per pintar
flo1s j a que ha estat un génere conreat
per Iés dones. Ho deixa molt clar en
áir: "(de1s artistes que practicaven la
pintura de flors) només una Petita
brooorció eren artistes d'alt nivell. De
ier. hels mes de 200 de finals del XVtII
i íIX, almenys 1a meitat eten dones".
L'equació és clara. Baix nivell, manca
de seni = dona.
AI óostat d'aquestes afirmacions, una
de Georgia Ó'Keeffe: "Odio les flors.
En ointó Perqué surten més barates
que un mo'del.'A més, ;no es mouenl".
I- un dels temes que més ha tractat
Georgia O'Keeffe ha estat precisame.nt
les flórs. La crítica sostenia, en parlar
de la repetició I ei tractament d'aquest
tema eh la seva obra, que "la seva
intensitat particularment femenina

posa cle manifest que la dona és un
ésser elemental més a prop de la terra
que els homes" (Edmund Wilson al
New York Times).
Ceorgia O'Keeffe és una artista ameri-
cana?el nostre segle ben coneguda i
que ha estat moll. reivindicada per les

ártistes feministes dels anYs 70 i

posteriors. Georgia O'Keeffe sempre es

i'a oposar al fet que la situessin en la
categoria de dona artista i que
s'intérpretes la seva iconografia com a

"femaie" (basada en l'experiéncia i la
identitat de dona). Va dir: "EIs homes
diuen que sóc la millor dona pintora.
Jo penio que sóc una dels millors
niniors. homes o dones ".
hquesta actitud penso que es deu al fet
qüe havia hagut de suportar que se la' lnferioritzes a base

Aquest aspecte semPre s'ha de tenir
molt en compte.
Un altre aspecte a considerar és la
coincidénciá en el segle XVII dels
camins de I'art i de la ciéncia que es

troben en la Pintura de flors i en la
il.lustració botánica.
"La tasca de descriure minuciosament
la natura requereix de les mateixes
qualitats de 

-diligéncia, paciéncia i

ciestresa manual que sovint s'han
emDrat per denig¡ai "el treball de les
¿oáes"", diuen ñarker i Pollock' Pero

en el segle XVII no es considerava el
treball dé recerca i descripció pictórica
de les espécies un treball inferior sinó
altamen^t qualificat i en l'avantguarda
det que s'ha anomenat la revolució
científica.
Dones com Maria SYbilla Merian van
suanvar un lloc en la história de l'art i
En la Áistoria de la ciéncia. Maria Sybilla
Merian va deixar un obra im-
portantíssima que il.lustra del natural
ia vida dels insectes d'EuroPa i una
altra sobre insectes i Plantes de
Surinam, llavors colónia holandesa,
on es va traslladar amb la seva filla i hi
va viure i treballar durant dos anys.
Sense aquesta obra no hagués estat
possible la classificació linneana que si

bue és de tothom coneguda.
També durant el XVII es Posa de moda
entre la gent acomodada la práctica de
l'horticultura com a forma d'oci' Per
conéixer les plantes i els treballs relatius
a elles eren ñecessaris llibres il.lustrats
de flors i plantes. Ocupació en la qual
també varen destacar les dones.
Les famoses tuliPes holandeses es

difonen per Europa ja durant el XVII.
Per poder vendre els bulbs i que es

conégui quina flor donaran, cal fer
catálegs il.lustrats. En aquesta tasca
també- varen treballar pintores molt
reconegudes com, p.e., Judith Leyster.
Les il.lustracions d'aquests llibres
servien també com a models Per fer
brodats i estamPats, feines en qué
s'ocupaven dones de totes les
condiiions socials, unes per al consum
doméstic de luxe i altres per al mercat.
La pintura de flors al cavallet destina-
da a decorar les cases benestants fou
conreada per Pintores d'alta qua-
Iificació com Rachel Ruysch o Maria
von Oosterwyck. Enfroni la valoració
que se'n sol fer com una pintura banal,
cal destacar que aquestes pintures
requereixen no només un Sran
mestratge técnic sinó també un dom ini
literari ja que es feien segons un pro-
grama icoñográfic complex que avui
éns costa de llegir i interpretar- Aquest
tipus de pintura de flors adoPta-la
véssant dé pintura de les anomenades
vanitas páraula que es deriva de
I'expressió vanitas vqnitatum (vanitat
de vinitats) del'Eclesiastés 1 :2. Aquests
tipus de pintura representa en forma
a[.legó¡ica la transiioreitat de la vida'
Reqüereix de la representació realista
d'oblectes de la vida quotidiana en un
coniunt que en PrinciPi no té caP
cohéréncia més que la que li dóna una
lectura al.legdricá. En una Vanitas de

¡lf' ¡:

'll

d'insistir en la feminitat
de la seva Pintura i que
no va comPrendre que
les artistes feministes en
parlar dels siSn ificats que
produeix la diferéncia
iexual no estaven Parlant
de la feminitat tal com la
deflneixen els homes'

La pintura de flors¡
comr quan
i per qué

La pintura de flors fou
originalment una btanca
de la natura morta,
génere molt conreat
durant els segles XVI i
XVII per homes i dones.
Durant ei segle XVII a

Holanda es converteix en
un génere indePendent.
A finals del XVIII, la Pin-
tura de flors s'havia2 convertit en un génere
conreat sobretot Per do-
nes.
Com he dit, ia Pintura de

I

flors neix com una branca de la pintu-
ra de natures mortes i aixó succeeix
quan, amb Ia Reforma Protestant,
ItEsglésia catolica deixa de ser la
meclnes més imPortant de l'art,
fenomen que coincideix amb 1'ascens

de Ia burgésia comercial. La burgesia
demana un tipus d'art ben diferent del
religiós, vol nátures mortes, escenes de
génére, flors, paisal.ges. Es una pintura
áe la vida quotidiana que ha deixat
magnífics testimonis de la vida de Ies

dones i les criatures i no només de la
dels homes.
Com a conseqüéncia d'aquests canvis,
Ies pintores 1éts pintors han de buscar
clieintela nova I en aquest procés es

produeix una Progressiva esPe-
lial ització. H i haurá retratistes, pintors
i pinlores de flors, paisatgistes, etc.
Nbmés l'especialització sembla
garantir-los destacar i fer-se un nom
én el camp escollit. Entre eis géneres
que he assenyalat com els preferits.de
lá burgesia, encara que no només d'ella,
destaóa la pintura-de flors que era la
millor pagada en el seu moment.

t!.',ffi-*"



lDo women hoYe to be nqked lo
get into the illet. tluseum?

1668 Maria von Oosterwyck pinta
acuradament sobre una taula: ploma i
tinta -símbols de la vida professional;
llibres de comptabllitat i monedes -
símbols de 1a riquesa terrenai-;
instruments musicals i una luxosa copa
de licor -símbols dels plaers mundans-
i insectes -signes de la transitoreitat de
la vida-.
Malgrat tot aixd, 1a Histdria de l'art ha
acabat qualificant d'inferior Ia pintura
de flors en identificar-la amb pintura
femenina (hem vlst que el crític
Legrange anava més 11un1, i ldentificava
flors amb dones). Per tal de devaluar
1es dones calia devaluar la pintura de
flors, camp en el qual moltes artistes
van treballar i destacar
tot creant una tradició
que arriba fins avui.

El nu femení
en Ies imatges
creades per dones

Contráriament al que
ha succeit amb la pin-
tura de flors, 1a repre-
sentació del cos humá
nu -masculí o femení-
ha estat altament va-
lorada.
La representació de1 nu
és un vehicle per ex-
pressar sentiments i
sensacions relaclonats
amb la sexualitat. Els

enrotllada al voltant dels malucs, per
sobre de 1'slip i passada per entre les
cames i recollida sobre Ia cintura.
Finalment, un cinturó prim de pell ha
de mantenir la roba sobre eis malucs
per tal que es mantingui en eI seu
11oc".
A L,spanya, fins el 1894, l'Anatomia
Pictdrica fou també una asslgnatura
que les dones no podien cursar a1 país.
Sense aquest aprenentatge és impensa-
b1e dedicar-se a la Pintura d'histdria i
per aixó 1es alumnes "escol1ien" dedi-
car-se a la pintura de paisatges i de flors
(veure Estrella de Diego. La mujer y lct
pitrtura del XIX espoitol. Madrid: Cáte-
dra, 1987 ¡.

nu es converteixi en "un nu" ca1 que
se'1 vegi com un obiecte" (Mock:ts cle ver.
Barcelona: Gustavo Gili, 1974 -ed.
angiesa, 7972-).
Segons aquest autor, tota 1a plntura de
nlls pressuposa que el subjecte de la
mirada (1'espectador/propietari) és
home i que 1'obiecte de la mirada (la
figura representada) és dona.
Les aná1isis fetes des del pensament
feminista parteixen en bona mesura
d'aquest plantejament encara que hi
són cada cop més crítiques: cal tractar
també les dones com a subjectes de 1a

mirada i de la representació i no només
com a imatges -i a més imatges creades
per homes-.

Rosemarv Betterton
ha estúdiat com
apareiren 1es dones en
les imatges creades per
dones a propósit dels
nus femenins pintats
per Suzanne Valadon,
una pintora de finals
del XIX - comensa-
ments del XX (Rose-
l-narvBetterton. "How
DoÚomenLook?The
female Nude in the
Work of Suzanne
\,-aladon" a Io o kitrg on.
Itnages of Fernínhity irr
the Visuctl Arts atulMe-
rii¿2. Londres. Pandora,
t987, pp.2t7-234.)
Com ja he dit, el tema

t,ucrrilla ()irls. 1979 Du\tcr.
;HLtlL ,1 ¿\til Lc\ i(nk\ JLrltttIltldes pet' entrü nl L|lll,eu trldfopotiti].
Merrys clel Sth rl'drtistcs de la saccíó d',\rt )Íallern stltr Llones, peri tl 85lo dels nus sótt féntenins

less thon 5% o{ fhe orl¡sts ¡n the tlodern
Art Se«tions ore women, but 8flo
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homes han conreat el nu i 1es dones l.'altre aspecte a tenir en compte, un del nu respon a unes convencions que
molt poc. Difícllment les dones podem cop superada 1'exclusió institucional s'han anat fixant i han creat tradició al
expressar sentiments i sensacions de la práctica del nu, és que e1 nu (que 1larg de la história de l'art occidental.
relacionats amb Ia nostra sexuaiitat ha estat sobretot representació del cos Aquesta tradició ha estat fona-
quan ens és dictada i prescrita des de femení), ha estat codificat segons unes mentaiment masculina. EIs nus
fora i se'ns veda la seva 1liure expressió regles de representació que es basaven femenins solen ser presentats de for-
en la práctica i en 1a imaginació. en 1'experiéncia dels homes, en la se-u.a rna idealitzada, no solen ser retrat sinó
Parlaré de dos aspectes de les visió de 1es dones i en les seves fantasies estereotlps de 1a bellesa, de Ia passivitat
limitacions que han sofert les artistes erótiques que no inclouen de cap ma- i de Ia disponibilitat sexuals. Són nus
per accedir a Ia pintura del nu. El nera ni l'experiéncia ni la visió ni les estatics que es presenten en situacions
primer és de tipus instituclonal. La fantasies de les dones. artificioses: enmig de Ia natura, en
pintura de nus requereix un apre- La representació que es fa de les dones interiors luxosos, semi-vestits o, millor
nentatgeid'unaprácticaquepassaper en els mitjans de comunicació de dir, semi-despullats. La seva nuesa no
poder treballar amb models del natu- masses actuals ha suscitat l'interés del respon quasi rnai a activitats concretes
ral,poderconéixerl'anatomiairesoldre moviment feminista i se n'ha fet mú1- que l'expliquln. L'assumpte general
els problemes que planteia la tiples análisis molt polémiques. del quadre, jasiguimitoldgicohistdric,
representació del cos en moviment. També les historiadores de I'art sol ser una excusa per representar nus
Les dones tenien prohiblt ei trebail feministes s'han ocupat de l'estudi de i per fer-ho de forma estimulant per a
ambmodelsdelnatural.Algunesvaren Ia representació que de les dones s'ha les fantasies erdtiques de1 comprador
transgredir la norma perd quan fet a1 l1arg de Ia história de I'art occi- (de1 quadreodeladonanua?).Temes
l'aprenentatge es va haver de fer en dental. Peró hi ha encara pocs estudis comSusannaielsvellsolesVenusoles
Académies, a les dones els fou prohibit sobre la práctica del nu en l'art de les Dánae o les multituds de raptes de les
assistir-hi fins a mitjans dei XIX. dones. Sabines o de les filles de Leucip, són
(Precisament varen poder entrar a les De fet, el nu, 

f a sigui fet per dones o per l'excusa i no el tema; ei tema és el nu.
Académies enelmomentqueaquestes homes, ha estat poc estudiat. L'obra A les darreries de1 XIX, tota aquesta
eren ja valorades com a institucions clássica per a l'estudi del nu és Ia de formaderepresentarnusentraencrisi
caduques.) Ara bé, encara varen haver Kenneth Clark (E/ devudr¡. Madrid: i pintors com Degas -per citar-ne un-
d'esperar molts anys abans de poder Altanza, 1981 -ed. anglesa, 1959-) que defensen i porten a la práctica una
accedir al dibuix i la pintura de1 nu del partelx de Ia distinció entre nuesa en plntura de nus que no necessiti com a
natural. E1 1893, la Royal Academy de estat natural a la qual considera justificació un tema mitoldgic o
Londres permet que ies estudiants desproveida de tot valor estétic i el nu qualsevol altre sinó que siguin nus que
puguintreballarambmodelsmasculins representat en forma artística que va- representin ladona "talcomés". Degas
en classes separades dels seus lora com a una de les formes superiors va dir que volia pintar "una criatura
companys. L'Anrutal Report de 1984 d'art. humana preocupada en si mateixa -
detalla a més que el model ha d'anar JohnBerger,unautormoltinfluent,va un gat que es llepa-; fins ara el nu ha
mig tapat, a saber: "[...] ha de vestir un donar 1a volta a aquesta classificació. estat sempre representat en poses que
slipdebanyordinariiunapegaderoba Considera que: "Estar nu és ser un pressuposen una audiéncia, peró
de material lleuger de 9 peus de llarg mateix. Ser un nu equival a ser vist en aquestes dones meves són gent senzilla
per 3 d'ample que ha de portar estat de nuesa per altres. Perqué un cos i honesta, despreocupada de
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qllalsevulla altra cosa que no sigui 1a

seva condició física... f.s com si miréssiu
pe1 forat del pan.v d'una porta".
La dona "tal com és" és descrita conr
un animaló -"un gat que es llepa"- i
tarnbé com un objecte de 1a mirada
vor.eurista: "Es com si miréssiu pel
foiat del pany d'una porta".
Suzanne \laladon -1865-1938- va pin-
tar molts nus, alguns són autoretrats
-com ho va fer Paula Modersohn-
Becker-, altres clel seu fill o del seu
segon rlarit i de moltes dones i
criatures. Peró en lloc de representar-
los en rnoments i situacions atemporals
ho va fer tot barrelant el tema del retrat
i el del nu: eren persones concretes en
activitat\ concrete5, no sempre jove:,
no sempre atractives. Eren figures en
relació a altres figures: noies amb la
seva mare o ár,ia, dones al l1it pero
llegint o reposant mentre fumaven
una cigarreta. En el seu tractament de
1a línia I de l'espai també s'allunya de
les ccrnr encions del nu.
Valadon, diu Bettelton, trenca amb el
dlscurs domlnant segons e1qual: nuesa
femenina = disponibilitat sexual = a
plaer masculí.
Caldria estudiar amb deteniment, com
ha fet Betterton amb 1'obra de Valadon,
e1s nus pintats per l)aula Mociersohn,
Frida Kalho, Alice Neel, Svlvia Sleigh,
Monica Sjoo i moltes altres pintores
del segle XX, per tal d'esbrinal de quina
forma han incorporat a la ser.a práctica
artística la ser-a erperiéncia de dones.
l-lavc¡rs, segurament, ens adonaríen-r
que les clones estem cleant 1es nostres
própies tradiciolrs.

Bea Porqueres

7. SttzLunrc \'¡l¡dott. \u en un llit, 1922
2. lult CltícLr¡,a. fhe Dlnner Partv, 1979
(fi1tSilrcrlt)

egons he pogut saberper 1'A lmanac
de les dotrcs, ia histdria del 8 de

marq com a dia internacional de la
dona sembla que ja ha estat recupera-
da i escrita grácies a 1'estudiosa
canadenca Renée Cóté. I dic setnbla
perque ja rabem que no és gens lácil
refer la h istoria de les dones, les dades
de la qual sempre resulten sos-
pitosament misterioses, enredades,
[alsejades i oblidades. Segurament per
aixó hem oblidat que la Festa de'les
dones, a casa nostra, segons consta en
el Costumarl de Joan Amades, es
celebrava el dia 5 de fe.brer, que el
santoral dedica a Sgnta Agata.
El martiri de Santa Agata, cóm totes les
tortures infligides a 1es dones, és, sens
dubte, un especial tipus de violéncla
sexual: a Santa Agata, li van drrencar
eJs pitr amb r¡ner tenallei. A partir
d'aquí, que Santa Agata sigui
l'advocada de les dones, en general, i,
en especial, de les que clien no és cap
sorpresa.
D'altra banda i, dit de passadQ, com era
d'esperar, el martiri de santa Agata, per
truculéncia i morbositat, ha estat un
tema privilegiat en el món de la imatge.
Pei que fa a la história, e1 rei Martí
l'Htttno va dedicar la capella del palau
reial a SanLa Agata i així és encara
coneguda. Sota 1'advocació de 1a santa
es va fundar una confiaria de nobles
casats que celebraven una festa solem-
ne durant 1a qual es repartien paneliets
en forma de pit femení i les dones se'ls
meniaven sucats amb llet, amb
1'esperanqa de tenlr una lactáncia fáci1
i sense ma1 de pits.
El rli¡ de Santa Agata, en alguns llocs i
contrader de Ca tal u nva t Serór, M i rasot,
Mesquinenga, Tortosa, Juncosa,
Sudaneil, Terra A1ta, Riberadel Cinca...)
hi havia el costum del canvi de rols i les
dones tocaven ies campanes, feien
fogueres, ballaven i treieñ a bailar els
homes, anaven al café i convidaven a
beure els hornes, es vestlen d'home,
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filanaven i es desentenien de totes ]es
feines prdples del seu sexe.
l,a vinculació d'aquests costums a les
festes romanes de Ia Lupercolío t les
Mdtrc¡ttalia que coincidien, més o
menys, en aquesta época de l'any i que
celebraven Ia fecunditat i la maternitat,
sembla prou evident.
També val la pena recordar que la.gent
de mar creia que e1 dia de Santa Agata
era perillós atracar en una costa
desconeguda perqué podia ser l'lllo cle
les clones, onels mariners morien perqué
les dones nfoma,les se'ls menjaven a
moixai.nes i afalacs.
Santa Agata tarnbé era patrona de les
bugaderes. Un altredia podrrem parlar
de que passava als rafareigs ialtres
llocs on les dones rentaven la ¡oba...
Avui, de fet, només m'havia.proposat
reivindicar la festa de Santa Agata que
be s'ho mereix i penso que les dones
podríem celebrar també el 5 de febrer
mentre esperem que tots els dies siguin
nostres. Amén.

Mercé Otero i Vidal

MAn0

I.'ESBÍIRRAMENT...
(ct¡tttinua de kt pag. 5)

La forga de la imaginació

La irrraginació de 1es dones per superar
els obstacles patrlarcals té exemples
dins l'art: Laura Herford es va presen-
tar a i'examen d'accés a I'Académia
(que a la práctica no adrnetia dones) i
el -"'a firmar amb les seves inicials, els
seus eraminadors desconeirien que
ella fos una dona i la hi van admetre,
Rosa Bonheur es transvestia per tai
d'accedir als mercats d'animals d'on
treia els seus models i així aconseguir
gllanvar-se un nom en un génere
indirectament vedat a 1es dones.

En ei segle XIX i amb l'aveng del
feminlsme, cada cop hi ha més artistes
que denuncien personalment o a tra-
vés de les seves obres aquestes
situacions que hem anat citant ai liarg
de tot I'article. Mary Osborn va pintar

una obra, Sell se notn i settse suporf, en qué
evidencia 1a posició de superioritat dels
marxants i la valoracló lasciva de
l'artista pel fet de ser dona. Marie
Bashkirtseff és coneguda com "la rebel"
per les seves queixes contra 1a discrimi-
nació de les dones.

En el segle XX, prácticament l'en-
senyament de 1'art ha estat igualitari,
perd els grups d'avantguarda eren
sobretot d'artistes masculins i les do-
nes d'aquests grups eren considerades
més com a muses (Meret Oppenheim,
Marie Laurencin) o companyes
(Gabriele Munter, Leonora Carrington,
Sonia Delauna1,), que com a artistes.

El nostre segle ha canviat la dis-
criminació directa per Ia discrimina-
ció indirecta, molt menys evident peró
molt més efectiva. Només ca1 pensar
en el nombre de dones que estudien
Belles Arts i el nombre de dones que
viuen professionalment de I'art. La
proporció de participació en les fires i

exposicions no sobrepassa mai el 15ol0,
e1s teórics de 1'art són maloritáriament
homes, i qui disposa de capital per
invertir, o slmplement per col.lec-
cionar, són els homes. Davant
d'aquesta situació algunes artistes han
pres una posició de denúncia amb Ia
seva obra, de forma individuai (Barbara
Kruger, Cindy Sherman), o de forma
col.lectiva; tant cercant una expressió
plástica própia de les dones: tot
recuperant i investigant les arts que
tradicionalment hem fet les dones
(Miriam Schapiro, Audrey Flack) com
representant l'experiéncia de les do-
nes (Alice Neel, Judy Chicago, Ana
Mendieta).
Ja es veu, doncs, que les dones pintem
molt, i encara pintarem més...

Rosa Segan'ra i Isabel Pérez

7. Artenisict Gentileschi. Autorretrat com a
alegoria de la Pintura, r. l6-J0
2. Mctrie-Guilrclmine Benoíst. Retrat d'una negra,
1800
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Els mesos tle setembre i octubre passats, a
la Casa Elizalde, va tenír IIc¡c el cicle "De
la paraula a la imatge" que presentava
pel.lícules fetes a partir de llibres escrits
per dones. S'hi va projectctr wn versió de
Frankestein, la famosíssirtta novel.la de
Mary Shelley, Brumal de la inquietant
Cristinct F e núnde z C ub as i I a ce lebérrim a
Cumbres Borrascosas d'Emily Bronté. A
cotttittuació terúula presentació que, el 30
cle setembre del 91, va fer Eulitlia Llecló
del llibre i la pel.líctLla Cumbres Bo-
TIASCOSAS.

O uu., Virsinia Wooll en el seu Di¿rri

{ el 28 de'juny de 1928 diu que si el
seu pare fos viu aquell dia hauria fet 96
anys, afegeix la taxativa reflexió que si
encara visqués, pe1 que fa a e1la: "No
escriptura, no llibres, inconceblble.",
ens está parlant d'un pare típic en la
societat victoriana i patriarcal, un pare
com el que també va patir Emily Bronté.

Pares terribies, célebres perqué la seva
descendéncia va ser, a desgrat seu,
célebre. Aquests pares van fer estralls a
molts llocs, i si se'ls ha oblidat és perqué
la majoria no van tenir filles o fi1ls que
els fessin tristament il.lustres.

Per fer-nos cárrec de la tessitura
d'aquests pares només cal un exemple:
1a molt respectable i patriarcal Societat
Reial de Geografia va excloure del
banquet anuai de 1 894, donant proves
d'una exquisida consideració, 1a

infermera Kate Marsden amb el pretext

d'estalviar-li 1a tortura d'inhalar el
fum dels havans que a ben segur
fumarien els altres cent convidats. Pe-
regrina raó la de tots aquells savis tan
summament respectuosos de la
sensibilitat femenina, si tenim en
compte que Kate Marsden havla passat
l'últim any treballant al límit de
1'horror, en una comunitat de leprosos
i leproses abandonades totalment a la
seva sort a la gelada Sibéria...

Així doncs, el Reverend Patrick Bronté
era un cas corrent i les seves arbitrarie-
tats no van provocar ni un bri de
censura en la societat de 1'época. Quan
Charlotte Bronté, autora de lane Eyre i
germana d'Emily, es va voler casar
amb el reverend Nicholls, que era¡
com el pare de les dues germanes, un
pastor anglicá abso-lutament adequat
com a gendre, Patrick Bronté no ho va
permetre. No tenia cap altra motiu que
el caprici, I'egoisme de quedar-se amb
Charlotte per a1 seu servei exclusiu;
durant mesos, la pobra noia es va
debatre interiorment, no s'atrevia a
rebel.lar-se per por que la salut del seu
pare -isanta innocéncia!, el reverend
',,a morir de ve1l després de sobreviure
tota 1a seva descendéncia- se'n ressen-
tís, temia que aquest acte d'insu-
bordinació extrema li fos un cop
mortal.

Recordaran les lectores i els Iectors de
Cumbres Borrascosas el criat Joseph,
present durant tota I'obra, ma-
gistralment pintat com un ésser
amargat, prepotent, amb ia Bíblia
sempre a punt per fustigar algú, encar-
nacló d'un déu tronant, d'un déu ven-
iatiu, amatent a castigar, desconeixedor
de1 que és Ia caritat, Ia compassió, el
perdó; en definitiva l'encarnació a la
terra de Jeová, el seu ministre. Perso-
natge portat al límlt, que frega
1'esperpent i que si no hi cau és, grácies
a la perÍcia magistral d'Emily Bronté
per manejar les passions químicament
pures que conformen tot ei llibre.

Valgui tot aixó per situar I'autora
nascuda a Thornton petit llogarret del
comtat de Yorkshire el 1818 i morta als
30 anys a Haworth, un altre petit poblet
del mateix comtat. Morta tan sols un
any després de la publicació de Cum-
bres Borrascctsas l'any 1847 .

Va viure gairebé tota Ia seva curta vida
reclosa, juntament amb 1es seves ger-
manes i el seu germá, en una llóbrega
rectoria, en uns paratges desoiats, en
un erm molt semblant al que descriu,
anava a dir, en Cumbres Botascosas,
quan, en realitat, no es molesta a
descriure el paisatge, el cita com de
passada per a continuació esberlar-hi
els turmentats personatges, les passions
desfermades, les relacions més
envitricoliades.

En efecte, una de les característiques
del llibre és la poca atenció que presta
al paisatge, a 1'erm en qué está situada



la casa i que dóna nom a Cwnbres Bo'
rrascosas, nom significatiu perqué
l'adjectiu "whutering" -de1 títol de la
novel.la en anglés, Whutering Heigltts'
que vol dir més o menys rugent,
udolant, bramant -, es repeteix com
un leit-motiv que trava personatges,
estats d'ánim i fenómens atmosférics.
L'espai en qué es dóna la novel.la és un
espái simbolic, abstracte, és sim-
plement el l1oc en el qual transcorre
l'ob¡a i, per tant, no troba necessari
explicar-1o físicament.

Així, per exemple, veurem que a la
pel.iícula la roca de Penistone Crag té
üna certa relleváncia, és l'lmaginari
castell de Cathy i Heathcliff, ei seu
refugi, el seu petit i particular paradís -

no és per casualitat que 1es últimes
imatges de la pe1.1ícula mostren Cathy
i Heathcliff, fora ia de les servituds
d'aquest món, dirigint-se cap a Ia roca,
la mateixa roca en qué Cathy passa la
nit quan Heathcliff se'n va, Ia roca dels
jocs de la seva infáncia... Doncs bé, a la
novel.la ni surt, 1a cita una vegada com
a referéncia geográfica i prou.

Hi ha altres divergéncies entre el lllbre
i la pe1.1ícula. La novel.ia ens presenta,
com he dit abans, d'una maneta neta
i crua, sense que res més hi tingui cap
importáncia, uns personatges curulls
de passions, farclts de conflictes, ens
preienta l'amot 1, sobretot, l'odi en
l'estat més pur. No necessita res més
que narrar les turmentades,
complicades i difíci1s relacions entre
els personatges, res més llunv de1

triangle o quadrangle amorós que es

dóna a ia pel.lícula. Així ia galerla de
personatges és molt extensa. Reduint-
la al mínim, abraEa Cathv, e1 seu germá
Hindiey, els seus pares, Heathcllff, e1 ia
citat Joseph, per part de Cumbres Bo-
rrascosas; Edgar Linton, la seva ger-
mana Isabel i e1s seus pares; per 1a

banda de la Grania dels Tords. S'hi ha
d'afegir l'omnipresent Ellen Dean, la
majordoma, que en la pel.lícula és

prácticament l'única narradora, el
Ilogater Lockwood que introdueix tant
la novel.la com la pel.iícula, i la filla de
Cathy i Edgar i el fill de Hindley que
clouen amb un insolit final feliE el
llibre tot casant-se.

Per l'intens camí, a un ritme trepidant,
hi deixem morts i mortes a doio,
enterraments, borratxeres i deliriums
tremens, baralles épiques, crits,
crueltats, gossos enfurismats i udolants,
maldats sense fi, matrimonis
desgraciats, un testament típicament
patriarcal que, hábil, 1'autora, utilitza
per tirar Ia trama endavant, i fins i tot
un segrest. Doncs bé, totes aquestes
atrocitats, aquest cúmul de desgrácies
Emily Bronté aconsegueix presentar-
nos-les com a versemblants, creibles,
en cap moment Ies trobem des-
mesurádes, tal és e1 seu domini de Ia
narració i el seu coneixement dels
comportaments i les Passions
humanes.

La pel.1ícu1a que avui veurem és la
versió nord-americana que William
Wyler va fer l'any 1939, amb un
repartiment extraordinari encapgalat
per Laurence Olivier en el paper de
Heathcliff, Merle Oberon en e1 de
Cathy, David Niven fent d'Edgard i
Flora Robson donantvida a Ellen Dean,
I n'explicito la versió perqué n'hi ha
més; hl ha la de I'aragonés Luís Buñuel:
Abismos dePasiótt (Méxic, 1953) amb
Jorge Mistral i Irasema Dilian, i encara
uná versió británica de I'any 71,, diri-
gida per Robert Fuest, amb Anna-Caider
Marshall i'timothy Dalton. La pel-
lícula que avui veurem, simPlifica
enormement 1'argument flns al Punt
que Ia segona generació no existeix,
desvirtua drásticament el carácter dels
personatges, especialment el de Cathy,
que queda reduida a una caricatura
estereotipada, i, en canvi, introdueix
ba1ls i paisatges, roques i núvo1s, plantes
i flors.

El guió que va córrer a cárrec de Ben
Hecht i Charles MacArthur, Suionistes
de provada solvéncia, va aprofitar
detalls de la novel.la I els va canviar
totalment. Així, que Heathcliff és fill
de l'emperador de Ia Xina i d'una prin-
cesa índla és dit a Ia novel.la per Ellen
com de passada; dit per Cathy al film,
agafa una determinada transcendéncia,
és utilitzat per travar 1a pel.1ícula. La
bufetada de Heathcliff a Cathy és a 1a

novel.la, una espléndida bufetada de
Cathy a Edgard Llnton i, així, els
guionistes ens han privat de veure
fadolorit peró noble rostre de David
Niven després d'aquest menyspreu.

Els canvis són realment importants,
per exemple, quan Ia pe1.1ícula
comenga, veiem que a Cumbres Bo-
rrascosas viu una dona desolada que és

Isabel, esposa de Heathcliff i germana
d'Edgar Linton, que, per cert, al flnal
de la pe1.lícula hi continua vivint en el
mateix estat lamentable; doncs bé, a la
novel.la aquesta dona és ia filla de
Cathy que finalment encarnará e1 fi-
nat feli( casant-se amb el seu cosí
Hareton, tant 1'una com I'altre
inexistents a 1a pe1.lícula.

Pe1 que fa al punt de vista també hi ha
grans diferéncies. A Ia pel.1ícula tot ens
ve narrat -si deixem de banda la petita
introducció de Lockwood- per un
enorme flash-back a cárrec de la senyora
Ellen Dean, la majordoma de Ia Gran-
ja dels Tords. Aquesta narració és

lineal i en el passat. Al llibre, la qüestió
del punt de vista és forga més compli-
cada i está resolta amb gran mestria per
I'autora. Tota la novel.la, i són unes
cinc-centes págines, está narrada en Ia
sempre compromesa primera persona
i les diverses veus que hi participen
estan cronometrades, mil.limetrades,
perfectamenl mesurades, en una
narració que barreja sáviament passat,
present i futur.

Quan he comengat, parlava del

personatge deJoseph com a alter ego
d'un reverend irascible i implacable.
M'agradaria acabat, expiicant les
similltuds de l'autora i 1a veu de la
narradora en la novel.la. Ho faré citant
un fragment del que contesta Ellen
Dean a Lockwood quan aquest últim
s'estranya del bon iudici que mostra
una dona enclaustrada en un indret
tan desolat.

Així li respon Ellen Dean:

"Sí, és veri-tat que em considero
bastant equilibrada i raonable, i no
precisament per viure entre muntanyes
i veure sempre les mateixes cares, i les
mateixes coses, dutant tot I'any, sinó
perqué m'he hagut de subiectar a una
ievera disciplina, que és la que m'ha
donat el oitéri. I també... he llegit més
del que pot afigurar-se, senvor
Lockwood. No hi ha llibre en aquesta
biblioteca que jo no hagi obert, i del
que no hagi aprés alguna cosa¡ a

excepció d'aquesta fiia de grecs i llatins
i d'aquesta de francesos." (Capítol VI1,
págs. 102-103)

Descripció d'una reclusió que ens
recordá el món, 1'experiéncia d'Emi1y
Bronté, una vida físicament limitada,
amb molt poques distraccions més que
els llibres i les intenses i felices
passejades pels erms de Yorkshire, de-
dicada juntament amb Charlotte, Anne
i el menys dotat Patrick Branwell, a

escriure, a fabular, a inventar móns
imaginaris, com el Gondal de la seva
poesia. I així Emily Bronté se'ns revela
com una espléndida narradora, com a

única senyora del món que ens relata,
fins a1 punt que es permet el luxe de
fer-nos l'ullet quan, cap a la meitat del

il:::it,*r1""::ilx,'*$xii;:H"it I
parlés Ellen:

"Continuaré la relació que eI1a em va
fer i utilitzaré ies seves paraules [...]
perqué al cap i a la fi, és una excel.lent
narradora i no crec que pugui millorar-
ne l'esti1." (Capítol XV, p. 230).

Paraules amb Ies quals estic
completament d'acord i argument
convincent per decidir-nos a agafar el
liibre després de veure la pel.lícula.

Euldlia Lledó

' Fins al punt que Cipriano de
Montoliú, traductor de la Primera
edició castelia na (19 2l), v a dubtar entre
Alturas Rugientes, Cimas inhóspitas o

Páramos Maldítos, abans de decidir-se
pet Cumbres Borascosas.

f . Patdck Branwell Bronté: ¿es gerrTúrcs Bront¿,
c. i 834



IlT EN FANEM
D'[QUE$TA

urant els dies 2.1, 25 i26 d'octubre
del 91 i amb e1 lema "Restar dlfe-

rencias, multiplicar opciones", es van
celebrar a Valéncia les III.lornades ln-
ternacionals de Coeducació, dedicades
aquest cop a l'ensenyament de les
ciéncies i les matemátiques.
l'er primera vegada, Ies done: que ens
dediquem a estudiar el biaix andro-
céntrlc i sexista en les ciéncies hem
tingut l'oport unitat de comunicar-nos
les investigacions que comencem a

fer. La trobada ens va permetre desco-
brir noves línies de recetca i ens ha
motivat encara més a continuar treba-
11ant.
La majoria de ponents eren científi-
ques dedicadel a l'ensenyament i els
s'eus treballs són fruit de lás rellexions
que com a feministes han fet despres
ci'observar diária men t a l'escola al§u ns
fets que són invisibles per a la maf oria
del piofessorat. En són una mostra els
següents:
Lei noies i e1s nois tenen diferents
actituds, perspectives, i interessos res-
pecte a la ciéncia. A classe, tenen un
tomportament dilerent. segons. si la
persona que explica les ciéncies és una
dona o un home.
EIs llibres de text mostren una ciéncia
feta per i per als homes. S'utilitza un
llenguatgé profundament sexista I els
exemples, problemes i il.lustracions
mostren un món exclusivament mas-
culí.
El professorat, conscienlment o in-
conscientment, nu tenim les mateixes
exDectatives davant un noi o una noia.
Lei actituds a les avaluacions, als
claustres i a 1es reunions així ho mos-
tren. L'opinió maioritária. del profes-
sorat es que les ciéncies són neutres i

que en explicar aquestes matéries no
eJ transmet una ideologia sexista.

GITNG¡A?
Estratégies i táctiques

Per combatre aquest estat de la qüestió
es van proposár diverses estratégies,
aquÍ fem uha rlnteri tle les propo:ter
.rúe en: r'an renrblar més interessantr.
ionscienciar el professorat que educa
les noies del fei que usa un model
masculÍ. S'ha de fer aflorar e1 conflicte.
Utllitzar a les classes un llenguatge no
ercloent.
Posar exemples i plantejar problemes
que facin reTeréncia a I'experiéncia i a

Iá vida diária de les noies, és a dlr, que
també siguin protagonistes.
Reforgar l'autoestima de les alumnes
p.er ta.1 que es vegin capaces d'estudiar
CIENClCS.
Incorporar el món i la preséncia de 1es

done§ a 1'ensenvament de Ies ciéncies;
donar a conéixér l'experiéncia de do-
nes científiques dedicades a 1a investi-
gacióiaiaindústria.
Incorporar les dones que han contri-
bult a'Ia historia de la ciéncia, tant per
mostrar les seves aportacions com els
problemes que han tingut per fer e1

seu treball.
Cuidar especialment l'elecció dels
llibres de lert i quan aixó no sigui
possible, criticar-ne els tontingul.s
discriminadors.
Totes les assistents, sense menysprear
el que havíem fet fins al moment,
érelh conscients que el treball tol iust
havia comenqat, (ue ens calen moltes
més hores de vo1. Per aclarir e1 punt on
ens trobem, reproduirn una frase pro-

nunciada per una ponent: "AI emPe-
zar mis invéstigaciones sobre el sexismo

en 1a ciencia me preguntaba: ¿que les
ocurre a las mujeres, que no acceden a
la ciencia?. Ahora me pregunto: ¿que
1e ocurie a la ciencia, que las muieles
no acceden a ella?".

Paradoxes de l'integracionisme

Dues de 1es ponéncies van tocar punts
més teórics, us explicarem per on van
anar.
Ana Sanchez, fildsofa de 1a ciéncia i
nrotessora de la Utriverritat de
\ aléntia, en "Ciencia para las chicas.
I'aradojas del modelo i ntegracion ista ",
ra definir Ia ciüncia com una cons-
trucció social profundarnent masculi-
na amb una neta separació del sub jecte
i l'obiecte, el fi de la qual es el colltrol
idominacio de Ia naturalesa.
I-'experiéncla humana s'ha '"'ist
escindida, en e1 pensament occiden-
tal, en dos ámbits ercloents -e1 femení
i e1 masculí- que han generat la fo¡ma
de pensament dualista, de manera tal
qué aquesta dicotomla irnpregna la
[i¡rnra dr percebrc i pensar el món de
IEs Drrsones )ocial¡tzade\ en codis de
ge,lere lnasculr i temení. Aixo aiecta,
tln: i toL, la percepció de la r eritat per
uart d'hornir i dbncs. L'acces de les
boner, lc ciencia planteja un conflicte:
o ens hi integrem sense modifica¡ els
l)re\\ur)o\[o) teórit s o en creeln un
áltr.'nrodel. La primera via rs
fonamentaria en 1a 1ógica de 1a igualtat
i la segona en Ia de 1a diferéncia. Ana
Sanchez delensa una tercera via que
les superi, proposa un model dialdgic
no exóloent: 1es dones hem d'entrar en
1a ciéncla transformant-la.

Polítiques Biológiques

Jrnet Savers, psicologa i psicoterapeuta
a "Biological Politics" r'a analitzar els
argurn:nts evolucionistes, genétics,
en-docrins i cerebrals, esgrimits pels
científics de1 XIX per excloure les do-
nes de 1a produccló científica. S'han
contestat áquests arguments des d'una
óptica ferninista amb les següents
ICSDOSTCS:

L'empi rista, delensada pel l'em in isme
Iibera-1, qlre oo qüestiona e1 métode
científic existeht i creu que els
pre judicis sexistes :ón un exemple de
irala ciéncia. L'única tasca de les do-
nes consistlria a eliminar-1os.
L'essencialista, lligada al feminisme
radical, que consiclera que la ciéncia
no només és androcéntrica, sinó
antiecologista i militarista. Valora
I'objectivitat, l'individualisme. la
compet¡ció, el reduccionisme Iineal i

1'análisi racionalista pel damunt de la
subjectivitat, l'interaccionisme, la
cool¡eració, la ríntesi multifactorial i

l'holisrne. S'ha de construir, doncs,
una nova ciéncia basada en 1a gran
harmonia que hi ha entre les dones i la
naturaiesa f¡uit de la seva blologia .

Aquesta ciéncia seria I'aliada dels
móvlments ecologistes i pacifistes.
La perspectiva epistemológica que
considera oue les clones :ón dilerents
no per raoñs biologiques, sinó per la
sevá socialització. Aquesta realÍtat so-
cial viscuda de forma diferent les
portaria a fer una ciéncia nova, que no

\



I a pLrbli.acio del llibrc Rr//erlories
b :ttLtt.¿ ( t(tttto t Ci(il1¡n d'l-.r'elVn F.
Keller (traducció d'Ana Sánchez. Ecl.
.\llons el l\lagnanim iLeneralltat Va-
lenciana. Vafencia, lq9 I t, ér un punt
de referéncia interessant ¡a que éiOiti-
cil disposar de bibliografia ho escrita
en anglé\ sobre I'análisi de la ciéncia
des d'una perrpectir a feminista.
,l .q:, Keller es una de les pioneres en
la reflexió dels fonaments éplstemold-
gics de 1a ciéncia des del punt de vista
del génere i, per tant, uná de les auto-
res m és citades en els treba lls que s'ha n
fet en els ámbits d'investlgació cientí-
fica i d'aprenentatge de le"s ciéncies.
La intenció del 1Iibie, tal com assenva-
la 1'autora, no és la d'estucilar l,absén-
cia relativa de dones en ciéncia. encara
que és cert que són els homes els oue
s'hi han dedicat fonamentalment, sinó
l'atribució que er fa de masculinitat a
Ia ciencia com a dominiinlel.lectua[.
No fa, doncs, una análisi de carácter
sociológic sobre l'accés de les clones a
la ciéncia, ia que.aquesta és potser la
part mes coneguda.
Keller explica in Ia introdut.cio que,
com a biofi:ica maternatica r'iden'tifi-
cava de tot cor amb les lleis de la física
i.a mb el lloc q ue ocupelt en la jera rq ula
del coneixement. .\ u.ltir del: ahr.s
setanta, es va contetit.ar.r planteiár
algunes qüestions que d'errtrátla li r hn
semblar absurdes. pero que ¡,radual-
ment la van portarayrplo'rar. la rclacio
entre el génere i la cieritia: lu per:pec-
tiva esbiáixada de gerrrre inlirrerit al
d.esenvolupamenl in\ (\tig.rtlor de ler
crencle5. Cap alr Jn\'\ b[,, diferents
inlestigadores r an inici.rr lormes d'er-
Ludi i de resolució de problentes, en el
camp de les anomenailer ciencier ,,du-
re\", que harr posat en er idencia el
vincle que s'es[¡hleir entre qué s'in-
\ estiga, com s'¡nv(stigl i quiñes con-
Clu5rons es destaquen del que s'ha
investigat.
Keller parteix del reconeirement Ltue
tant génere com cicnciJ \on crt(gor'¡r\
construides socialment. Ciéncia.- és el

nom que donem a L1n con,unt de prác_
tiques, que es presenta coin un ,,cbs de
coneixement" delineat per una comu-
nitat que no es defineix únicament Der
les exigéncies de la prora logica i Ia
venlicaC¡o expcrimental. Dc manera
similar, masculí i [emení rón t.atepo-
rier deil nides per una cultura. Lrs áo-
nes, els homes I la ciéncia són creats a
partir d'una dinámica complrxa <1e
[orces togrritives, sotialr i elnocionals
entreteixides.
En la primera secció del llibre, de ca-
racter historic- Keller planteja qut. la
ciéncia ha evolucionat sota tá iniluén-
cia formativa d'un ideal de rnasculini-
tat pafii(ular. A lin¡lr del seglc \\ Il,
ler de[init lons d'allo que era"masculí
i femení van \(r polaiitzader de ma-
nera q ue s'adet1üessirr m illol.a la dir isio
cada vegada me: imporlant entre el
Lreball produt tiu i la l[ar, necesrária en
els inicis del capitalisrne indtrstrial.
La construccio de la r iéncia moderna,
diu citant Bacon, es va voler basar en
una [¡losofia que mereixrs anomenar-
se "masculina". \irÍ ho explica en
I'obra Tetttpttris l,ttltts .\/,ri,irlrri 1,El
naixement masculídel temps't, ertri ta
el IbU2 o 1603, no publitáda en vicla
de Bacon. larringtbn, el traductor
I lc)5 l), interpreta que Brcorr amb
aquest títol vol insinuár que,. la ciéncia
anterior representava només un
descendent femeni, passiu, rlébil,
exl)ectant. pero que ará ha nascut un
f lll.mascle actiu, viril, gencratiu".
F.n la regona secciódel llibre, decarácter
pricologic, Kcller erplora les ¡.clacions
entre la suhjet'tir itat i I'obiectir itat.
Ho l¡ drs de la 'teoria de les relacions
objectals', del camp de la usicolopia
del derenvolupameñt, que ihtenta Ex-
plicar de quina maneia les nostres
primeres experiéncies, determinades
per ies relacions l'amiliars socialmenL
estructurades, a juden a conformar la
nostrt concepció del mon.
La idea d'obiectivitat ha e\tdt
qüestionada des de la crÍtica roclai de
la ciéncia tot assenvalant que tota

0rilrnr I
ErHlIGlfl
obsert'ació és intrínsecament sub-
iectiva i, per trnt, depcn dels valors cle
la persona quc obrerta i del seu marc
teoric. Di l'erents estudis iets cn biolocia
han posat en qüertió l'objettir itat'<ie
la ciencia; tles de la iisica es plan teia
que I'ob jectc e\tá unit a I'ob¡ecte pél
sol let de la manipulat ro.
Segons els estudii psicologits, doncs,
sernbla \er que I'obiectivitat er el
resultat de l'aulonornia alet.tiva en un
procés lnarcat pel génere. L,ansietat
provocada en el proCés tle separacio de
la mare tonlorma les duer áireccions
que pot prendre l'autonomia del
\ubiecleen aquest proces, queserá una
oDle( t¡\'¡tat e\tatica en el cas dels nens
i dinámica en el cas de les nenes. La
ciéncia treballa amb un concepte
d'objectivitat molt proper a l,ób-
iectivitat estática.
La tercera secció, de caráctel científi-
co-filosdfic, está ptante jada de manera
que permet retornar a temes que s,han
plantejat en elr capÍtois anteriórs. Kel Ier
planteja que Ia ideologia de génere te
un impacte indirecteeñ la coñstructió
de les teories r'ientÍl'iquer.
El resultat dels estudir socials de Ia
ciencia fets fins ara, ha t¡ngut poc
¡mpacle en la forma de penra"r de'le:
científiques l els científici. Hi ha acord
en considerar que les pressions social:r potttrques aleclen els u5o1, a¡,
enfocaments de la investigat ió cienti_
fica, la histdria externa dé la ciéncia,
pero cosl.a me\ acceptar que aquestes
pressron\ poden alectar els resullats
que surten dels laboratoris i centres
d'investigació.
\lalgrat el rebuig de la ,,neutralitat
cientÍ[ica", els eitudis socials de Ia
ciéncia han fet la crítica en unes for-
mes que permeten mantenir ia divisió
entre públic iprivat, impersonal i per-
sonal, mas(uli ifemení. Una oersoec_
t,¡va .de génere identilica áquestes
olvtstons com un aspecte central de
l'estructura básica de la ciéncia. I
s'enfronta a 1a tasca d'examinar les
arrels, la dinámica i Ies conseqüéncies
d'aquesta xarxa interactiú d,as-
socia.cions 

. i dis juncions que cons_
titueixen el que es podria ánomenar
" srstema genere/ciencia".
En coniunt, em sembla un llibre que
encara que té algun\ aspectes difícils,
e\ ln leressan I per comensar a refl exio_
nar des d'una perspectiva, fins avui
poc coneguda aquí. Llástima oue
I'editorial-hagi oblidat publicar' la
bi bliografia. Poiser pensen que cal ana r-
hi entiant de mica en micá.

\

\

(Corrtirrtut de la pdg. 121

seria dominadora, i integraria eis
sentiments, pensaments i 1'eiperiéncia
personal.
Save15 cr¡tica aquesta postura. per una
Danda, si admet les diferéncies entre
dones de diferents étnies i cultures, nopol pretendre una ciéncia feminista
unilorme, per l'altra banda, cau en el
mateix error que pretén reparar, ér a
dir, I'experiénbia de le: doñes és una
guia tan poc segura i tan esbiaixada
com la dels homes a l'hora de fer
ciéncia.
La desconstruccionista postmoderna
que considera que les ca tegories',dona "
i "home'' nó rón ens.- abstractes i
immutables sinó que canvien
constan Iment ja que són producte dels
discursos iciecilogics'. Aquestes
práctiques discursive-s són .l-únic pun t
de partida vertader de Ia ctencra.
Així, els discursos sexistes produeixen

nens que semblen bons en ciéncies i
nenes.que no tenen aquesla capacitat
perqué no correspon aI moclel lémení.
Aqt¡est corrent, desenr.olupat. com a
reacció a1 pensament jerárquic rnar-
xista, lnsisteix en la reiativiiat de tes
dileren ts perspect ives que con l'ormen
ta nostra comprensió del mon. Oblida
les diferéncies reals de poder oue
gaudeixen les diferents classes, racés i
sexes, i en emlasitzar el discurs i el
llenguatge oblida, també, Ies realitats
materials que determinen els diferents
punts de vista i cau en I'idealisme
lingüístic. Té tendéncia a menysvalorar
la reaiitat social i biológica de la vida
de les dones.
L.sperenl que aquest resum us hagi
estat util, si més no, per desmitificar ia
c¡encÍa com a VERITAT neutra i uni_
versal.

Grup Dona i Ciéncia
Núris Solsonct
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Comettcem u publicar cn aquest núttwro
tlel Butltelí l'es ptrrtincies d'utt¡ t¡ula
rodona sobre piostítució, celebrada a
Madrid ,a I'octubre de I'atry 91,
organitzada pel Forum de Política Fe-

mlnista, Movlmiento para la llbera-
ción e Igualdad de la mujer, GruPo de
Mulerei de la Fed. de Asoc. Para la
Deiensa de la Sanidad PÚblica, Comi-
sión Anti-agresiones del Movimiento
Feminista, eoordinadora Muieres de
Barrios v Pueblos de Madrid i Secreta-
ría de 1á Mujer de CCOO de Madrid.

Tot i que, potser, lLt moioritt d'ilecs io etr.s

són [úrúlirtrs Jes de les lont¡les,le Debat
sobre prostitució, sextnlitat i pttnto3rtr-

lit, celt'brndes a Barcclono ol ttovr'tnbte
,tel 1990. ens lttt setttblol ittt(res\nnl re-

cordor el debat perclué molt ens tement
que cls locs Olimpics i ln Barcelotto,lel 92
ins portarrttt, etttrc d'allrcs rega Is, a/Sttr r, t

L¡peroció de neteia L'ottlro tol el qrre

,-tbstocttlitzi I'obit'ctirt,/e Barcelona,
Dosa't suaDa.
'A Morlirl ttis ¿tttoritots it s'htttt de:pcrriot
amb brillants propostes, les d'aqtí etrcara

no hatt badat boca, peró ctlgurttt de bona
se'ls arudiri. I'¿rsses.sor d'imatge clel

presídent (sí, ncytestque li deixa comparar
els hotelers amb els 3itanos) segu' tryrc se

n'esti pertsottt wta c7e genial.
Reprodrrlmla carto que 53 grups férninis-
tei i altres associacions cle Madrid
dirigeixen a les autoritttts contra lo polí-
tici de neteia encetado Per les instítucions
mtdriletryes i, desprt;s, ,lttes dt' les qualre
potr?ttcirs. L(s resl.tnts, al prÓxirn butllelí.
iN'osa/lrrs tambe attettt tpretrtttt i sabetn
cotn us agraden els fulletons...)

Nll,
¡3
1

a.

EN CANVI, DEMANEM:

1. La no segregació i crimlnalització de
les prostitutes i el respecte als seus

drets cívics.
2. Que no es tanquin els escassos cen-
tres de suport a aquestes persones'
3. Que l'Aluntament, [a Comunitat de
Madrid i 1'Estat incrementi 1es mesures
que faciiitin 1a seva atenció sanitária,
especlalment I'ús de preservatius amb
caiácter voluntari i prestacions socials
i d'atenció als seus fills i filles, així com
atenció jurídica i capacitació profes-
sional per a les qui desltgen sortir de la
orostitució o no entrar-hi.
i. Aquett"t mesures han de ler-se ex-
tensives a les prostitutes estrangeres'

OPERAEIONS

NEIEJA?
\

GMG

A l'alcalde de Madrid,
al delegat de govern i

a la Consejeria de Integrap?S¿iil

(Comunitat Autónoma de Madrid)

Les associacions sotasignades, veines
de Madrid, ens oposem a 1es mesures
de repressió contra ies prostitutes del
carrei que han anunciat i han comen-
qat a aplicar les autoritats municipals,i
ia Delégación de1 Gobierno de Madrid.
La preléncía Permanent i visible de la
poticia uniformada, per desplaqar Ies

prostitutes o llocs ott s'eviti l'alarma so-
'cial que creo Ia seva Presétrcia al correr,
com'ha dit el delegát del govern, i les

contínues identificacions policíaques
són mesures que corresponen a la
hipocresia o doble moral d'acceptar la

Ir$

CONIRA LA
SEGREGA0I0 I

CRIMINALITZACIO DE

PROSTITUTES

prostitució perd no voler veure-la i
i'emmarquen en Ia recetca de bocs
expiatoris (prostitutes, gita_nos,
immigrants, io1'es, etc.l potenciada per
la lleieorcuera. A més, aquesta actitud
oculta altres interessos, com 1'explota-
ció económica dei comerg del sexe i la
revaloració urbanística del districte
Centro.
D'altra banda, les exPeriéncies de
control econdmic policíac i sanitari de
1a prostitució, tot confinant-1a a locals
tañcats, ha demostrat sistemáticament
que augmenten I'expiotació econdmi-
c:a de les prostitutes, incrementa 1a

seva marginació social, no serveixen
oer evitai la difusió de malalties de
iransmissió sexual ni la violéncia so-
bre les més febles, a més de contravenlr
el conveni de I'ONU ratificat per Es-

panya I altres paisos. Madrid, octubre de 1991



E I O.Uu, sobre Ia condicio soc.ial i

E iurÍdica de les dones que exercelxen
la piostitució te un component teorlc'
amb re[erencia al Dret comparat- I a le\

resolucions de l'ONU, i un altre de mes

.án.t.t, que el situa en l'estat de l'opi-
nió públii'a, dels polítics i dels sectors

..árI¿Áiit re.peite a la pretensió de

i"tr'1"l .*n t t. oé tv't ao rio, al 1 992' l' apa-

rador del nostre país davant Furopa'
io*ti debat es récurrent, pero en cada

Á5r.nt e: Produeix amb matisos

Jii"i.ltt pel ilue fa a les seves condi-
cions i conseqüéncies.
l" isss, Juán Barranco, aleshores

uáif. ae Ñ'ri¿ri¿, que poc abans havia

impulsat un programa d'atenció inte-
;;;T; l;; áioltitüt.' i a les ser es famí-

ii.t ó. io participava, es plantejá la

i.euf itru'.ió cle Ia prostitució amb re-

¡li;iA e" locals tañcats; inclusió en-.la

S."ui.iut Social; control sanitari i fis-

lii.tátlot, Bustelo, de: de l'/rrsrilrrlo r/e

l,t Muier, s'hioposava, basant-se en les

iánnr'or* havi'en dut l'O\U a defensar

i, ,o1i'ii¿ abolicionista de tola regla-

;Jrtr¡ó En el decurs d'aquest anY' el

debat ha continuat.
Ai"i987, en una col'laboració en el

V'itin tlc \l¡dri,l. ¡o insistia perqué s'a-

nalitzessin els diferents aspectes de les

propostes de reglarnentacio per pooer

veure'n les consequencter'
l-i .uitif fu sanitaria obligatoria podria

ser evitada per aquell<r qui eltrder\en
qualsevol mena d'etiquetl i per le\ qrll
esliguessin malaltes qLle \eSulrlen

exeicint en llocr allutrvats t1e la \ Igl-

Iáncia policiaca. \ nlés' Ielort'rria ulla

idea forqa estesa que considera qr-re la

"ráititulio 
[emenina es ttn focus d'in-

["..¡ont u.n¿ries la r ictilna de Ies quals

;;;.1; clients. Fls e:ludii epidemiolo.-
sics de les malalties de translntssto
Iexual a EspanVa, i, méseoncretament'
."üiá rá trhnsmissio hetero'exual del

"i*t a" la SIDA, mostren que en la
iá"i*rtiO d'aquests tipus de malal-
ties, en ei nostre país, té rnolt poc p-es

ia-órostitucio temenina i que es l8
ueiactes més Probable que un home
enfomani la SID\ a una dona que no

a f inrevés.
i, imóosició de Ia cotització obligada
i Iu Sbgut.trt Social o d'un cánon o

itrlpott"p*t activitat .toparia uTb l-*1;

trema pbbresa en qué r'iu la maior part

áe fás prostitutes que fan cantonada al

districte.
L'obligació cl'exercir en locals tancats'

toiá rí tutela de responsables' a.qui'
imulÍcitament, les autoritats delega-

rieh el control de l'exercici de la pros-

titució, reforEaria el pes del proxene-
tisme olganitzat en máfies i retrauna
iáipupiúes del contacte amb els ser-

u"ii ,üt li.t. Les esporádiques' les llet-
n"t. i.s velles, les eltrangeres il'legals'
ies toxicomane\ serien rebutiades"' t

continuarien exercint Per lliure'
comoleLament autonomes o oe-
pend'en ts de maca rrons d'esta r per ca\a '

5L. no t.n.n interés per restringir el

iontacte amb el món exterior a[ de Ia
nrostitució. Per exemple al Ccttlro de

Vrom,,ciótt dt la SaluJ cridava l'atencio

oue no hi arribés cap dominicana' tot
i'-oue la policia d'estrangers havia
dedectat uñ flux d'immigrants amb
contractes poc fiables des del I98U'

il*fértrn.ni t't',rn desarticulat dues

ir"oáriántt xarxes de proslitució de

áoirini.rn.t, a les quals probablement
els havien imPedit de Posar-se en

contacte amb eis serveis púb1ics.'

üatsrat tot, les ProPo\tes de re-

siañentació per:isieixen en el noslre
ñráái. u n.t piocedeixen d'aquells,que
detenen el poder económic o polltlc;

"fliáia. 
movimen ts feministes; altres'

rilir-á"t, de gruPs de veins di-
i.ituto..tt afectais per la inseguretat
iiuta¿ana i ta devalúació de 1'habitatge

á1- rilstritc, Centro. Evidentment, les

iuont qu. al'leguen i, sobretot' els

iniát.ttbt que d"efensen els uns i els

altres són ben diferents'
iipirticipació dels polítics en el debat

convertir en 1'aparador de 1q capltalitat
cultural d'Eurofa' Aberració iógica que

no resisteix ies hades de 1a realitat, que

ii.o"ttaaiuen, i que es manté malgrat
no coneixem a Madrid cap cas en qu9

i;eroultió d'artesans, venedor-s i

"ütTitut.t 
clel carrer (sota una altra

E^.rtu, naturalment ) hagi comportat
una disminució de la delinqüencia en

la zona.
ir ñi.árltut sembla contradir l'eficácia
laquestes mesures i, a pesar de tot' es

mantenen, caldrá buscar-ne els motlus
en un altre 1ioc.
Ot 

"á¡á"¿u, 
el poderpolitic té inter¿s

á áott.ut 1a sevá capatitat de control
de Ia societat amb mesures que slgu1.n

áxemptats i viables' Hi ha un cert rebuig

social' cap a aquells que- guanven I

pasten táiilmeni, sense esforq i en.parl
S.friirnu O'ostentació, que el socioleg

]'horstein Veble atribuia en T¿or¡a de lo

TAEENUAIIIIENI

DEt GENIRE DE ttlA[RlD

rtAPRoSIlilGl0
>embla anar sempre en Ia direcció de

t.nltl.r, mesurei políliques' tot lent-
ne" universal l'aplicació als ciutadans'
i-, uñiu.ttutitlació de l'assisténcia
iinitária a I'INSAI,UD condueix a

1'abandonament de Programes
d'assisténcia i preventius per a grups

marsinats esPeci[ics, com el de la

oiosiituciO. L) persecució del delicte
iiscal de personei famoses s'acompanya
de les prbpostes perqué !'estat exigeixi
un oeicen t a tge de tot gua nv per servels
pr"itatt, inclóent-hi la prostitucio' La

iecomanació de l'us de preservatlus en

campanyes 8enériques porta el cor,relat

cle Iauroposta de control \anltarl oe les

oioitltui*t. La competéncia' més que

bels clients, per I'espai urbá' entre
[áÁ"t.iuntt i'oficinei, d'una banda i

de mercats d'artesans creatitts'
venedors ambulants, estranger§ o g1-

tanos i DrostituLes delcarrer' d'altra' es

Já.u niu a favor dels Primers' La

confluéncia en els mateixos espals , 1/

cle vegades, en algunes Persones'
d'activ'ítats no reglamentades amb' la

oetita delinqüéncia, du al següent
[it.losir*e fai.lag: ott lti ltt prlslitutcs'
ttrtesánls i vettedttrs ombul¡ttts sctts¿
'ú,¡iAiiii; 

també hi ln robatori.i trific.de
á';;r:"r,. Així,doncs, eliminant les

nrt¡\tittttes, drtesotts i vettelors'
hesooorcireri¡ Lt dclitryüi'ncid d'ttquest\

tloci ¡ rlels voltattts' Aixo resu lta
nátiicututment interessant a les

I;á;i"t áe la cran via, que es vol

clase Ociosaal'aristocrácia i el lumpen'
especialment quan en el mateix ámbit
;;'J;;¿" actiiitats delictuoses i són

otóuiutt, encara que d'aplicació des-

lpial, Ies mesures de control o sanclo

rÜO.e rmbits marginals isobre
personatges de la lel-sef'
b;rttru b"ancla, la remodelacio urba-
nística del centre de Madrid ha
donat origen a l'interés de poderosos
nruos oeineteiar el carrer de qui' amEt

ia sáva'preséncia, devalua la propietat
immobiliária.
Des d'altres posicions que busquen- la

disnificació cle les dones, incloses Ie:

ou'i Á**t..ixen Ia Prostitució' es

nrnoota reconéixer l'activitat com a

Inípiofessio més, amb els drets i els

deures conseqüents.
F-n asDectes parcials i mesures concre-
iés, óoarien coincidir uns ialtres'
iinmateix, les conseqüéncies
derivades de l'aplicació d'aquestes

óiopostes anirien en la Iínia del grup

i¡éi uoderós. En aquesL cas, crec que sl

"iátássionat\lzar'la 
prostitució no

Sconsegueix de corregir, i. fins i tot
facilita"que les dones avui relativament
iut-oth*t passin a dependrede máfies

áieanitzades, que eviten eI contacte
áffiU .tit"tu.is'pÚblics per resoldre la
greu situació sanitária en que es troDen

élles i llurs tills, que les que no puguln
{per ser velles, esiar malaltes o per dur

(Continua Png. 17)

E



drllenva a I aDlll oe tyó,/, - I cllLrr\ r)-
tada eia Pía Covre, la prostituta itallana
quee\tava palticipant en unes iornades
órganitzacies per l'.\iuntament- en\
im"oaetarett uiolunclament a Inoltes
ferninister. Álgr.,ne. estár em, des de
leia algurt tem"ps, replanteiant-nos les

nosicións que en el moviment temi-
iri:ta tenÍcñt sobre la prostitució. I e:
oaraules de Pía, pro[urament divulga-
hes nels mit¡ant de corntrnicació
aqueila prima('era, la ia més de quatre
aritr, rán [rr de revulsiu iforen ttn
erfero perqué continue\\im aPro-
fundint en un assumpte en que. ens
movíem malament, añrb un excés de

H ;*:',.,Hii'iJ'#:: íLtx,'.11 ! -

drilenva a-l'abril de 1987, - 1'entrevis-

el plantegéssirn explícitamenI o no,
(rué delxelsin de ser prostitutes.
lialtiem. cal recoriéixer-ho, d'ull
desconeixement gran dei món de la
pro\titució id'alló que lcs pro\titutes
bensar en. Les nost rei aná Iiri s pecavett,
tntre d'altres Co\es, d excesrivament
renerals i abstractes. l'cnsár'etn en la

firost itLrció i en les prostitutes com ri es

ircctes d'una rea'litat homogénia i

estatica. .\ mes, proiectár'em ellvers
les Dro5titutes d'ai ui la nostra utopia
de iocietat igualitária, on ningu haurá
de vendre efseu cos pel subsistir. Ni e1

seu cos ni 1a se"'a foiqa de treball.
El contacte amb algtrnes plostitute\ i

la Iecl.ura tle diversol materials, d'aqui
i d'altres paisos, ens féu trontollar uns
ciments qtre, en un comenqamen.l
créicm mólt rólids. Se'ns planteii Ia

necessitat de conéixer més ia realitat
<ie la prortitucio, de contactar atnb lcr
reves'protagonistes i amh les pro-
fessionalr qu1 trehallar en alnh elles' ..

simplisrle,.amb unes conclusions un
tant sLlmarles.
L'anv DassaL, a les /rrrll,l,/t's,lt' DL'bttLL'

vam'te'nir ocasió de parlar arnb deteni-
ment amb Carla Corso, comPanYa de
Pia Corve en la defensa dels drets de les

Dro)titute\ italianes. Carla participaVa
tn una de les taules rodónes de les

lornacles, la de prortitució. I erLonvel-
ses amb ella r án :er Iluldes, rentirem
com sincronitzávem amb les seves
refiexions, amb e1s seus plante jaments.
Es nota','a que en els últims anvs, algu-
na cosa havia canviat en nosaltres, en
1a nostra manera d'abordar la prostitt-t-
ció.Junt amb aquerl.es impressions, la
presencia de Carla Cttrso ens porta
hoves rorpreses, notl\ interrogants i

no Do(5 dubte:. Pero, qué havia can-
viai en el nostte en[ocament de la
Drostitu('ió des del 87 lins Ilavors?
iot i amb el risc de simpliIicar lnasra i

de deixar-mc lnolter coses en l'intent,
tractaré de resumir breument les que
considcro que eren, mé: o menvs, les
nost re\ concepcions leministes sobre
la orostitució i le\ pro5titutes. tm rel.c-
reixo óbr iament á les posicions de Ia

ma joria de dones orgánitzades ert el
moviment feminista.
Conclemnár,em la prostitució, que
conslderávem una de les rnárimes
exuressionr de I'opressió de les dones,
una activitat degratlant que no podia
menys que degrádal les qui l'exercicn.
Aqué\la' últ i má q üest ió no.la form ttla-
rem ohertament aixl, Pero anava lm-
plícita en e1s nostres planteiaments.
Per tant, ens proposávem que 1a pros-
titució havia dé desaparélxer i ers
acostivcm a les prostitute5 com a les
victimes de la soóietat patriarcal, obli-
gades, forqades a exercir la prostitució
jier greus situacions de pobresa.econo-
inicá i escasso\ rectlrsos culturals.'. Lns
hi acostávem selnpre amb l'obiectiu,
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De set, també, més rnodestes en les
no\tres opinions. En a,qtreste_s línier
\'ern malquen les /nilla,lli ,l¿ D¿b,tlr' a
que ahan's al.ltrdia iallo que dtr dt'
llavors venim fent.
l.-n el camí recorregut aquests an\-s
hem abandonat algunes certeses,
alguner af irlnar iott. qu( a\ ui ell\
sernblrn ltte\ conlpleres' mcn\'\
evidents. En el seu 11oc sovint ens
queden dubtes, lnterrogants i 1'estímu1
ner conéixer tnes, per acostar-nos en
áq rett rector de tlones prost itute\ de
tu a tu. [. sobretot, la (onsclencla Lle

provisionalitat d'allo.qtre avui podem
dir', qtre no \on mes que Prlmere\
aoroximacions.
Quinet son les idees simPliste\, un
tanl esquematiqtres i abstracles que
anarem ilei¡,ant pel camí?. Per erentple,
alló oue o 1r,tes i'r Prostitttte: l¡'s litrcetr,
Its oili.¡tr,'tr tt t'x¿tcit /rI /)ro\1ifrlcio' Amb
aqueria idea, rro distingiem entre la
orostitució folcada ( la tracta de dones,
irer exemolel de la que no ho es' de la

Lue t'exerceix volu'ntáriamcnt. Amb
áixo no vull dir que n'ertigtrin
encantades, sinó qr.rehi treballen tan
yt¡luntiriomerlf com ho fa la maioria de
les clones en la maioria de feines que
exetceixen. Probablement a totes ens
acradaria dedicar-nos a cores més
cieatives, més inl.eressants que no allo
crue fem... \o és el mateix un tipLrs de
rirostitucioque l'altre. I la di:tincio no
brde matis, iinó molt important, erltre
d'altres coses, Per 1es seves con-
seo üéncies.
Una altra de les idees: Parlar de
prostitució com d'un tot honlogeni.

Res més llunv de la realitat. Entre les
DrostiLutes erís tlobem situacionr molt
i-li, erset. lan diverser com les
dil'eréncier que separen, per eremp.le,
aquel le: dorie: cloi¡inica nes a rribades
a Galicia, mitian(allt enganv, coacclo
i r ioléncia, dctin!,udes fa urt: dies,
robre les qtrals penia la deportacio al
\eu Daís iIa realitat d'aquelles
r)ro\titutes uue són estudiants. O
áo uelles a ltres .lue, per la seva addicció
al rirlrr// ex.rcéixeñ la pro:litució. O
ajtuner me\tre5se\ de c'asa, ,l'olli¡ tnr:s

ttii ttt,tl, que, llunr del seu barri, perqué
ninpL¡ no ler r eti, er prostitueiren un5
oua'nts dies ol ñes pérque el salari del
s'eu rnarit ia no arri6a pér a gairebe res.

O les que porten anr i en I'olici i han
let cle la'urosLittrcíó la seva única
rtrofessio. entre Ies quals també es do-
ir.n .nonn., diteréñcies (les de la Ba-

llesta o el carrer La Ctuz, o 1a Montera,
amb rnacarró o sense, amb fills o sense
fil1s, i les del carrer Flerning, i altles que
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Il(, UtLl.rllt'tl pls.rl t¡lt( 1... (,.l(ltlL'lltr\
a ltrcs q ue forriren pc rt del /crl de serveis
oferts á alts execuiius que viatgen per
assumptes de negocii...l Situacions
<liversés. molt dir'érses, davant de les
uuals no serr eix dc res col.locar el
rbtol, suposadament llomogertei tzador
de ¡ttostitrtrlo, tot iqtrc tinguin
oroblemes erl comu.
\bant pensárem: les Prostittrtes
Dateixen la prostitucit-r ie: menr spreen
á si mateixés pel [et d'exercir-la. Era, i

és, cert, I ca1 ténir-ho en compte. Peró
igualment cerl es que hi ha prortitutes
iom Carla Colso i Pia Covre i altrer,
que tenen un all. grau d'autoestima.l,
iom diuen elles, péraconseguir Lrencar
amb l'automenvspretl, un Primer Pas
és 1'autoafirmació-com a prostitutes. I
1a defensa de 1a seva feina com una

B
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feina més hl juga un paper de primera
magnitud . Airó es important per a

nosáltre:, le: ferninirtes. Com a donrs,
sabem 1a importáncia que té per a totes
nosaltres 1a falta d'autoestima, 1a no
consideracló social. Sabem clue -com
deia CeliaAmotós en un article publicat
a Ll Iiej,, Topo- I )e. ,/, /r7 Jeptrs:io i
l' L t t ttu t n t' t t r' \ | t'( t t t t o r.s ¡ 

ttt : s i b I t' t t bt l. I a r-
sr'... Fn el cas de les prostitutes aqtte\ts
trets característics del génere femení
s'accentuen. La societat 1es culpabiiitza,
els homes que utilitzer-r e1s seus ser\reis
sor int les rnen\'\prern. Crec que no
Dodem col.laborar tlcr del [eminisme a

inanterrir aque\ta I,ilta d'atltoe\tima.
Ho vulguem o no, el missatge qu_e

afirma que la prostitnció és un treball
denigrañt, que degrada qui l'exerceix,
contiibueix-a la interioritzacló que 1es

prostitutes fan de1 lrenvspreu social.
Carla Corso ho cotnelttava en les /or-
tutdas de Dcbttte: .\llit pítior tto és l'cxercit-i
de lú prostit¿rclri. f lla ¡tarlar-a, per
exemple, del poder quc elles tenen al
ilit méntre dura la relac-ió serual, relació
préviament acorclacla en tots els seus
éxtlems, serlblant a clualser-ol reiació
mercantil cle les clitt tant abunden.
Allit ¡ti¡jp¡ rr r/ rri.//1r1r7,',, ;tt,ittl. ltt
,/r'.s,oilrl,/ri.i, i .t. l,t,ltt,tl \,tttt,tl'it'ctt".
Una altra de les idees sut.náries que
hern vist qr-Lc ca1 analitzar és 1a qrle
manté que f()¡r i l.'s 7rr1r-sflftttes e-sLlr¡

expl.otodes Pt\ f i1r.r.r'/ir'¡r '. \o es qlie en
sapiguem galre, pr-rtr.s1 i1lre het.t.t ¡togttt
cohstatar elr \rrr¡d.s ¿1ll1h algunes
d'el1es, que hi hl hil>:.il1t! Pr(l\titutes
autónomes. rlu( tralrrlLett pel sett
compte. I sentl.i¡ rt rlr \órt cacla cop
més, que 1a rr¡l-:.it asii aa1ttviant...
Sigtti cor-t-l sigr-ir. e: -Ll1 tclll¡ sollre el
qual ca1 reile\iLrlt,1r tlrs. I tc gran
importáncia ri ier .l ¡l¡orrlar-1o scttse
prejudicis, perir'.r( rttLrltei prostitutes
plantegen i-om Lur Lrbstacle per ai
desenr-oltrpama r-rt alc ie: ser es reIacions
afectir.es éi fet clut qualse\.ol holtte
que visqui ar.nb elie-r sol :rr icletttificat
cbm próxeneta i, stgt.rt.ls cott'i sigr:i la
legislició, corlr r, It\. ,lr \yt .lctirt¡lttt.
Tot aixo en: h.r .l.l L .L r 1.r\ t.l r (ie Ji l-(t etl-
ciar les análisis sc¡bre les causes de 1a

Drostitucto i l.r ..r .r lrl.lr io amb
i'opressioerper ttir.r rlr e\d()lle\d'Lllla
bañda, de lJnostra posició dar-ant les
prostitutes. Sr¡bre les aná1isis més
§enerals tenim encara molts dubtes i
interrogants. L.n canvi, Ia nostra posició
davant le: uro:titrrte\ e\ ( lara: no lem
cap qiiestionarn(rtt rlel lliurc dret de
t ada dona a tr'('ballar corn a prostituta.
Partim de la corlvtccro q're, malgral les
relacions que puguem establir entle
l'existénciá de Ia prostitució tal i com
avui la coneixem i1'opressió específica
de lesdones, aque\t es un nir ell que no
s'ha de barrejar amb cap condetnna
enfront l'exercici de la prostitució. Se

rn'acudeix, per exempleiel cas de1 sen ei
doméstic femenÍ, les dones de fer feines.
La seva existéncia té moltíssirn a veure,
no només amb 1a socletat de classes
sinó també amb la subordinació de les
dones. I en canvi, a ningú de nosaltres
se li acudiria mai de condemnar aquesta
feina i intentat relnbilitorles dones que
I'exerceixen.
La prostltució continuará existlnt -ho
vuiguem o no- i, per mi, al marge que

continuem debatent sobre el seu
signiflcat, les seves causes, Ia seva
po:sible evolueio en sorietats no
pa triarca 1s... -debat qtte con Iin ua e\\en I

ñecessari- ... a1 marge i iunt amb tot
aixd, crec que Ia postura que hem de
mantenir és Ia defensa dels interessos
d'aquestes clones. i aixó comporta, en
primer llot, lornrula t L l tlrct ú pt o\litttit'
rr. Se qrre pot sonar molt dur. Pero crcc
quc es I'únic conseqüent. Tol i que ens

¡ilantcgenr qtre la prb:titució no hauria
d'existir, crec que no significa caP
contradicció defensar aihora el dret a

prostltuir-se. ¿No defensem e1 dret al
ilivorci, tot i que suposa, en cert sentit,
un reforg de la família nuclear burgesa?
Crec que no es pot callre en Ia negació,
per exemple, del dret de les prostitutes
á sindicai-re si així ho desitgen, amb
1'argument que aixd legalitza urtLt
siilnció de discritttittacíó Lle lo dona o que
,lótt,t rntr;; o ttqtte\to c.Yp1o¡./clo. Penso
que un dels mes grani prohlemes del
col.iectiu de prostitutes -8ens
homogeni- és ei menyspreu sociai que
pateixen. Arguments com e1s anteriors,
ál marge de 1a lntenció de qui els
sustentá, redunden en el mateix sentit.
No estaria dr mes que en reunionr
com aquesta en§ preguntessim ¿Per
o lré en altre: (errenvs Q ue ('oncerllei xen
li lluita feminista hem aprésa distingir
entre la utopia última que perseguim i

els ob jectius de lluita que ens. marquem
per avui i, en canvi, dar.'ant 1a

prostitucló ens resulta més difícil? . En
Ia Cotnisiótt Artiagresiones ens ho hem
l)reguntat iles nostres respo\tes en\
iril¡ts¡1 .r pell\Jr que e\ dilít il nlotrre'r
qr.ran e1 qire hi ha al fons té a veure amb
1á se-rualitat, terrenv complex, on no
és fáci1 bellugar-se amb desimboltura,
sense veure'ns condlcionades per les
própies experiéncies sexuals, per cert
puritar-iisme del qual no és senzill
desfer-se.
i ja, per acabar, r'ull plantejar que e1s

grups de la Coordinadora l-eminista de
f'[siat espanyol elaborárern, fa dos
anys, unablatalorma de reformes en la
quáles reiull una série d'exigéncies.

Exigéncies [.egislatives:
1 Derogació dc la lc1' le I'eli¡¡rusidLtd Socirr[.

2 Dcspenalitzaciír dc 1'exercici de la prostitllció.
.l Penalitzaciódequi, lritjancantcoacció, cnganv

o arnenaEa, obligui una dona a erercir la
prostitució en contra r1e Ia sct'a \-oluntat.

+ l'\'lJ i1l¡(i(, dr qLti pru\t'tueixl ll(nr'\ u ll(ll\.
, 

llrj:i..,.Tt:#les 
prostitlrtes qr-re clenuncirn els

6 Pcnalització dels policies i altres funcionaris
que maltractin o humiliin les prostittltcs.

[,xigéncies socials:
-L l)Iet J "¡\:t,r i.rt io | .indi\.t( iñ.
2 Dret a les prcstacions de }a Scguretat Social:

sanitáries i socials.
3 Peraacluellesprostitutesqueclcsitginabandollar

l'cxercici de 1a prostitució:
al Crirsos de formació professional.
b) l'rioritat en plans cl'ocupació.

No es tracta de res definitlu. Són nornés
unes prlmeres mesures que ens semblen
importants com a primer pas en la
defensa dels drets de les prostitutes.
Perd, en definltiva, ELLES TENEN LA
PARAULA.

Cristinq Garaizabal
('lv[cnbre r/e /¿¡ Comisión Antiagresiones

del \,lovimlento Feminista)

rAGENSAMENr...

(Continuo dtt h pag. 15)

una doble l,ida) acollir-se a aquest nou
status es vegin penalitzades amb
sancions econdmiques o de presó...
aleshores plofessionalitzar 1a professió
es quedará en un maquillatge lingüístic
d'un empit jorament real de 1a condició
d'aquestes dones.
Si el debat, com dic, está condicionat
pel 1a conjuntura concreta, hauríem
de veure si en eis últims an),s ha canviat
res en la prostitució del Distrito Cetttro
que justifiqul i'adopció de mesures
que abans semblaven inadequades.
He analitzat els casos de27 6 dones i les
sel.es farnílies que des de gener de 1984
han consultat al Centro de Promoclón
de Ia Salud. He actualitzat 1es dades a1

jun,"" de 199Q, a partir de noves entre-
vistes amb 1es interessades o amb la
informacló que m'han proporcionat
professionals cle totes les institucions
ieiacionades amb aquesta població. EIs
primers resuitats apareixeran publicats
en breu per 1a Comunidad de lvladrld
amb el títol Lo prostittrciút fémenírn en
Mctdritl.
Ressaltem que en 1a nostra població -

que lnc1ou prostitutes de carrer, de
locals i a domicili- igual que a l'estudl
de Solidaridad Democrática sobre
prostitució de carrer i que al de 1a

PoliciaJudicial, trobem que al r.oltant
del 2070 consumeix drogues; e1 10(Xr
n'havia consumit; el 1O(Xr havia comés
altres delictes i el 3%r havia estat a la
presó abans d'iniciar-se en 1a

prostitució. Hi ha un ampll grup que
no está relacionat amb les drogues i
que ha Ireqüentatcomissaries i presons
pel fet d'erercir 1a prostltució. Dues
terceres parts tenen fills, se n'ocupen
d'alguna manera i hi estan rela-
cionades. Més de 1a meitat són
prácticament analfabetes i tenen xarxes
socials molt restringides, de forma que
qualsevol canvi del lloc d'exercici i de
residéncia comporta major desinserció
de 1a societat normalitzada I més
reclusió en e1 medi de 1a prostltucló,
que avui en dia té, al Distrito Centro,
alguna característica de ghetto, ia que
al mateix barri dormen, treballen,
mengen, compren, van a 1a perruqueria
i ocupen el seu ternps lliure.
Com que és de preveure que aquesta
vegada tlnguin més éxit que en
ocasions anteriors les propostes per
agen§ar e1 centre de Madrid, els serveis
púb1ics, en particular els d'assisténcia
social i sanitária, haurien d'anar
preveient coln respondre a la nova
situació que probablement es ca-
racteritzará per la reclusió de les maques
i submises en locals tancats i xa¡xes de
proxenetes i 1a dispersió de les no
rendibles i problemátiques en parcs,
carrers i carreteres de la periférla. Par-
ticular atenció reclama Ia situació dels
fills oetits.' A rnporo Cotnss

( Soc iól o,qo, A ssistent soc id I
treballadors en un ProgrLun0

,l',ttct t, io il P(t \t)t1(.\
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EL COMPLOT DE LES LECTOBES

1 Va comensar d liovemar trls disset arrys-iunt al seu gemth'

2 Era grega,"peró regnva en tm altre 1/o¡. 3 No tetúm cap re-trat

;r. Ñ; iálrim s¡ eía bella o no, peró sí que tenia molt tl'éxit'
4 En recorclem algtuts fús inoblilablJs, com,..per.exetnple,

a p ar é i x e r e mb oli c aá a d it t s-d' ut t a c fl tifrt 
- 

d úv at tt 
.tl .' 

tt n ir n p o rt ant
p'ersonatge del moment. 5 Va tenir lills -tres- dels seus amonts
'romansli! (Atenta, c1ue ac1uest¡ és utnbotttt pisto )' 6El seu amant
ntes fa tn os erd t ot ixu t e¡ t tre el pobl e t ot t t o d trdc t i u, d passiot to t'
bcvel,lor i t,tboloire:"peri ern xrperfrci,tl i itrcapoq de plotrtejor.-se

res amb seny. 7 Lá tlegentta il'dqtLests tl-os persormtges podria

tenir la denóminació alfinl dc fiilletó. Ha ¿stat tttilitzodo cont

iti*ide moltes obres de tc¡tres, pel.hcules, corr¡ics"' 8la hatt
I)assat Doc més cle rlos mil attys tlés cle la sevct rnort' 9 \ta morir
'"1:ils iiit. ii:tittci,1i. Es,liu'ctuc utilitz,t Ltna .serp que li Ttrtarctr
,1 i ns u t t chbo s,lr' fi 3ttes. t Be. i tr'l rtt hos et tdevi t nt? t I O F i t to I t nt t tt'
i aquerta és la cld|iiitivtt, et rlire tyrc el citetno l'ha caracteritzada
errónidtnent com uno tnorcna temperamental interpretada per

Liz Taylor.

Gecilia Rosseto i Hlgshmith, són una crítica
i áe Teatre delspapersquenormalment
Unpirell de propostes han es déstinen á 1es dones en la

estai interessanls aquests societat contem.poránia.i
áiér, ¡,i Concherto de Cécilia alhora una mirada sarcásti-

Rosseto i Petits contes mi- ca vers Ia mateixa societat'
.sdgfus de T de Teatre.
iípti*"ra, per Ia capacitat Bahobihe: a la Cuina de

áé tecitia 
'd'e fer-te'passar l'Institut del Teatre' Haurás

,rrutorlu"ttonafentirítica de mirar els horaris a la
á.i ¿.t teatre a la societat i carteilera entre els dies 12 i
planteiant amb molta iro- 22 de marq'
nia moltsasPectesde la vida,
¿;i;;;iiqüls no ignora els cristina Pieri Rossi ha

ááiutlsdeiavidade"lamajo- rebut el premi Ciutat de

iiá áe fu població femeni- Borcelutn -de 
poesia' l'i en-

na.... Tot interpretant, can- viem des d'aquest espai ula
iu"l, .*pri.ánt anécáotes, felicitacló i uha salutació'
ballant, en [i, un bon esPec-
tacte. CINE
La segona es una ProPosta

"i"r"?rtáá"iTárreÉaiinter- 
Films de femmes: El ci-

;.;i;á; pét ¿o."!. Els sis nemafetperdones'Filmsde
¡;;i.;, e'xtrets del llibre del femmes del 14é festival In-

-ut"l" títol de Patricla iernacional de Créteil do-

ffiw'ffi
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nes, que es fará entre e1 10 i
ll 20 d'abril d'enguanY.
14 anys del Festival Intenut-
cional'de Films de Dones, creat
al 197 6 per iniciativa d'Eii-
sabeth Tréhard i de Jackie
Buet, ha aconseguit una re-
putacio excePcional ia que
éstá valorat com un dels mes
importants dels 200 festi-
vals francesos existents.
Segons diuen, fotm« Parl del
trcu paisaQe cittt'tttato3rafic i.

alinna el seu PaPer essettcial
se revelador de ioves talettts i
d¿ suDort ol ,'ittctnu d'otttoro
etr ftitrt,lels circttiL: d¿ di:tri-
bució comercíal.
Si ets cinéfi1a no te'l Perdis:
el programa Presenta 130
pel.1ícu1es en 30 sesslons.

Thelma i Louise: si no
I'has vist, no te Ia Perdis. Té
molts ingre{ients Per Pas-
sar-t'ho bé. Es genial com-
provar Ia transformació que
ian aquestes dues. No la

deixis passar.

Dtscos

Lisa Stansfield: el darrer
elepé senzillament intitulat
aix-í; en la línia de la música
pop. Forga tranquil, Per
ballar agafades.

Luz Casal: A contraluz.Per
al meu gust, no está mala-
ment. Potser el trobo una
mica repetitiu i mancat de
la forga que tenia l'anterior
V. Sorprenent 1a bona inter-
pretacló dels boleros de la
pel.lícula. Si teniu compact
fodeu gaudir del temá Ur
atto de amor de Tacottes Le-
janos, a l'elepé trobareu, en
canvi, Piettsa en mí.

Bonnie Raitt: Fácil que la
recordeu, al mes de desem-
bre va fer un concert aquí'
Té molt bona veu i els temes
estan musicats amb moit
d'encert. Una artista madu-
ra que comPon i canl.a els
seus temes. Un dels més
coneguts Níck of Time. La
seva 

-música, entre soul,
foolk l rock. Val Ia Pena que
la sentiu.

Discoteca de dones: A
nartir del I 2 de febrer, cada
legon dimecres de mes,
oo-dreu anar a ballar amb les
i,ostres amigues al Plataior-
ma (CiNou de la Rambia,
145) Es torna a intentar
l'experiéncia de deixar el
Iocal un dia per a dones.

Perles masclistesr Ai.rd
sí otte sút sorpreses.
1.'Els videoiocs totnb! són
se.xi-sfes. Conclusió extreta Per
un professor d'uttiversitat
desfrés de realitzar tttt esiltd¡
;ociolitgic orr cotnProt'a que la
dona apareixia semqre cotn ct

tíctima; que Ii tocava ser se-

grestada I suportar el rescat de
I'heroi masculí, o com a

acomp(lnyant PassiYa
d'aquests.
Rcsulto que lcs tortugues
mascle ninia, la caPacitat
tlestructora de RobocoP o I'a-
venturo per lli|or-se ttttd r()\Sa

de cos'L¡ett fonttal sótr tttt;
atrctctius Per ols trctts i les
ttetrcs qtfu qttdl\etúl rtltre
pil[Er. Hi lr,r lcitn Per fer.
2. La inferioridad naturalde
1a mujer wt llibre de Tama
Stan., urn antologia on aqa'
reixen algwtes dites dels homes

famosos sobre les dotrcs, des

de l'antiguitat fms ara.
Coses cr¡m la dona no ha de
tenir sentiments ProPis, sinó
adequar-se als del seu marit,
pettsomettt del gron filósof Srec'PIutarco. 

La dona es un ésser
amb grans melenes i Petites
idees, oPinió de ScltttPur-
hauer.

aaaaaaaaaaaaaa

La st¡lució del rectan,gle de cares

és aotrcstd:
[)'eslouerr,t d dreltt: P¿ttletle
GoJár,t. Lotttt Trtrtter, Katltc-
rine Hérpburn, Bette DaYis,
Norma Shearer, Miriam
Hopkins, loan Crawfbrd,
Heidy Lamar, leatr Arthur i
Irene Dune.
Et futlletó de Morgaret \4iclt(ll
va ser itrterPretal al citrc Pcr
Vivien Leight.

Xaro Vivtts



Un ángel en mi mesa

trIT+REI
MARGUERITE DURAS

JANET FRAME L'amant

Seix Barral, S.A. Barcelona, 1991 .475
págs. 2.200 ptes.

un ángel en tni tnesa és una enor-
me, immensa, boníssima, autobiogra-
fia gue está passant desapercebuda
aqu1.
I ho només el tlibre, sinó també Ia
pei.lícula. Portada magistralment al
cine per la directora Jane CamPion
(vuit §uardons -un dels quals, el Premi
Especlal de1 Jurat- en el Festival de
Venécia de 1990), no hi ha manera que
arribi. Curiosament, el mateix que ha
passat amb el film de Volker Schlon-
dorf i on actua Faye Dunaway, realit-
zat a partir d'El cuetto cle la criodo,
I'excel.lent liibre de ciéncia-ficció de
Margaret Atwood, que després de ser
anunciada a Ia premsa, ni I'han estre-
nada ni mai més se n'ha cantat ni gall
ni gallina. Preneu nota, preneu...
Ei llibre es compon en realitat de tres
llibres que conformen els primers 40
anys delanet Frame: des que és petita
fins a mitjans dels anvs 60, i que trans-
corren a Nova Zealand a Ei'u'issa (sí, sí a
Elvissa) i a Londres. Hi anem seguint 1a

pobríssima infáncia a Nova Zealand
-tan ]luny i tan a proP nostre-, Ies
relacions amb la família, 1a seva tímida
relació amb el món, la fascinació per
les paraules. Ens explica amb una dis-
tániia i un desapassionament que fa
feredar, Ia seva mal diagnosticada
bogeria, els tractaments que ta rebre,
els internaments, els electro-xocs...
Per cert, que inspirat en els anys que va
passar als diferents manicomis, ia ha
sortit flosfros ert el agta (Ediciones B,

S.A. Barcelona, 7997.274 págs. 1.600
ptes.),llibre lúcid, irónic, i mesurat; un
dels al.legats més precisos i preciosos
contra elimanicomis i 1a repressió que
he liegit mai.
an ,ingel en tni mesa rtarra, també,
els viatges i les estades a 1'estranger de
i'autora, i, com la literatura, i en aquest
cas no és una metáfora, la va literai-
ment salvar.

Tu squets ed ito rs, C ol. I ecció "Andanzas",
15. Barcelona, 1985. 140 págs. 1.100

ptes.

El amante

Tusquets editores, Col.lecció "Andan-
zas", 15. Barcelona, 1984. 146 Págs.
1.000 ptes.

L'any 1984, quan ja tenia setanta anys,
Marguerite Duras va gosar escriure una
novel.la sobre ia passió, e1 desig, l'e-
norme forEa de1 deslg, les enl'itricolla-
des i sinuoses relacions humanes i
famiiiars, sobre l'odi també, sobre el
pas de Ia infáncia a la maduresa, els
solcs del temps en la cara, les arrugues
premonitóries de tota una vida, l'om-
bra futura de l'alcoholisme en les fac-
cions. Com tots e1s bons llibres, a més,
ens fa entendre un temps, un moment
histdric, una geografia, uns 1locs, unes
cultures. Ens explica un tros de ia seva
vida: I'any i mig de la histdria d'amot
entre e1 ric xinés de 26 anYs, l'amant,
i ella, 1a noieta de1 barret de feltre, de
1es sabates de lluentons, 1a nena de 15
anys i mig. Es necessita molt valor,
molta passió i saviesa per escriure una
novel.la com L'entanct. Marguerite
Duras les ha tingudes.
Sis anys després, el 1 990, es va assaben-
tar que el xinés havia mort feia molts
anys. Marguerite Duras va literalment
embogir, va embogir de la felicitat
d'escriure una nove1.1a. De tornar a
escriure 1a novel.1a. Es veu que ii calien
aquests sis anys per acabar de trobar la
diitáncia, ei temps, la nena. E1 resultat
és una novel.la on no sobra ni falta res,
Iímpida, lluminosa, perfecta. Comuna
pedra preciosa:

El amante de la Ghina del Norte

MARGUERITE DURAS

Tusquets editores, Col.lecdó "Andan'
zas", 153. Barcelona, 1991. 207 Págs.
1.500 ptes.

E1 llibre está aquí. Ple de lletres, ple de
paraules. EI Ilibre estava abans aquí. El
Ilibre torna a estar aquí. Les lletres
estan liigades, també lés frases. Es un
llibre, és una novel.la, és una gran
novel.la (- si es fa una ressenya s'hau-
ria de mostrar Ia bellesa integral del
Ilibre, de cada frase. De cada paraula)
P1a general del llibre. Mentre, hauria
d'anar sonant el piano d'fndia Song.
Que no pari mai, que soni sempre. (- si
es fa una ressenya també hi hauran

d'anar sonant capes de conversa juxta-
posades sobre el Ilibre, sobre la bellesa
desesperada, sobre I'amor desesperat
del llibre, sobre el desig, sobre el desig
desesperat, de cada frase. De cada pa-
raula) Els altres llibres que hi ha en el
llibre. EIs altres llibres que no hi ha en
e1 llibre. (- si es fa una ressenya és im-
prescindible parlar dels punts de vista
(d'un llibre, de l'altre)) La nena, ia
mare, el germá "diferent" de la nena,
Héléne Lagonelle, el xinés, Thanh.
Contrapicat. (* si es fa una ressenya,
que no sigui bella. La bellesa no fa res.
No mira. Es mirada. No inquieta)

La afirmación personal

HARRIET GOLDHOR LERNER

Ed. Urano, 5.A., Col.lecdó: "Autoayuda
Mujel'. Barcelona, 1990. 204 págs. 1 .300
ptes.

Un bon dia del més d'octubre va arri-
bar a Ca la Dona (secció "Butlletí")
aquest llibre. Com que és el Primer
que ens han enviat per si ens interessa
réssenyar-lo i per donar pábul i estí-
mui a altres editorials... a veure si
s'animen i deixen d'enviar llibres
només a "El País" i a "La Vanguar-
dia"..., en parlem.
La afinnación perconal és un llibre
de divulgació -llenguatge assequible,
exemples clars- sobre psicologia, sobre
alguns aspectes i característiques pro-
pis del comportament de les dones
com són la por a enfadar-se, a maneiar
la rábia (de fet, e1 títol original de1

ilibre és molt més encertat, és una cosa
així com: La dansa de la rábia), a

controlar i fer servir Ia prÓpia ira. I és
que a vegades les 1o elst mataries, ¿oi?
ia afirtnación personal está en la
1ínla de lllbres com¿Qué quierenlas
muj et e s ? o Agridul ce d' Lichenbaum
i Orbach, és a dir, llibres que ens fan
analitzar els nostres comportaments,
els nostres sentiments, Ies nostres
trampes i, ai mateix temps, no obliden
que lés dones estem en una situació de
discriminació que necessáriament
marca totes les nostres actuacions i
sentiments.
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romanticisme, que al seu
treball científic.
Va néixer l'any 370 dC,
coincidint amb els últims
anys de Ia decadéncia de
l'imperi romá i amb la con-
solidació del poder de l'es-
glésia cristiana, que tractava
d'eliminar qualsevol in-
f luéncia de les idees
paganes. Hypatia és l'última
científica pagana en el
moment de consolidació del
cristianisme. Vers l'any 400
era la principal impulsora de
l'escola neoplatonica. La
seva mort i la posterior
destrucció de la biblioteca
d'Alexandria simbolitzen la
fi de la ciéncia antiga. Des
de llavors no hi haurá a
l'Occident avenqos científ ics
importants en matéria de
matemátiques. física i

astronomia per espai de mil
anys.
Viu una época difícil i de
gran confusió, quan con-
viuen a Alexandria gents

B§ voatia d'Alexandria és la dona-científica més
ffi§ óbnegu¿a fins que arribem a Madame Curie. És la
primera que té una vida i trajectÓria ben documentada.
Encara que la major part dels seus escrits s'han perdut,
les referéncies que en tenim són nombroses, malgrat
que, com ja és habitual quan s'ha de fer referéncia a
dones que s'han mogut en qualsevol ámbit de domini
masculí, es va donar més importáncia a la seva vida i a
la seva mort, totes dues impregnades d'un cert

que és probable que part del seu treball fos incorporat
als extensostractats deTeó i, seguint la mateixa histÓria
de sempre, considerats com si fossin d'ell. En realitat, la
majoria dels seus escrits apareixen en forma de textos
per a estudiants, en destaca el seu interés didáctic i el
carácter innovador i avanqat per a aquella época. Va
comentar i editar els Elements d'Euclides i obres de
Ptolomeu i Diofant, entre d'altres. Els estudis més
significatius d'Hypatia són sobre matemátiques,
especialment d'álgebra i geometria. L'estudi de les
seccions cóniques -el.lipse, hipérbole, parábola- fou
básic per als treballs posteriors sobre les Órbites dels
planetes, encara que el seu treball sobre aquesta matéria
fou oblidat i no es torná a reprendre fins al s. XVll.
També realitzá treballs en el camp de la mecánica i la
tecnologia práctica. Va dissenyar un astrolabi per
mesurar la posició dels estels idels planetes, itambé va
construir un destil.lador d'algua, un mesurador de nivell

paganes, jueves icristianes , €4.._.
entre les quals es produeixen
violents conflictes. Aquests

iun densímetrede líquid. Casa
seva esdevingué un centre
intel.lectual en el qual es
reunien persones erudites per
discutir sobre f ilosof ia i ciéncia.
També es va convertir en una
figura política influent per la
seva relació amb el Prefecte
romá d'Egipte, Orestes,
alumne i amic seu. Aixd,
juntament amb el seu
paganisme i racionalisme
científ ic i el fet d'ésser dona, la
converteix en una figura
perillosa i l'any 415 és
brutalment assassinada per
monjos seguidors de Ciril de
Jerusalem. Aquest personat-
ge, ja des de I'any 412,

. predicava la intoleráncia i

perseguia la població jueva i,

posteriorment, va perseguir
els i les seguidores de la
filosofia neoplatónica. L'hos-
tilitat entre Orestes i Ciril
augmentá, i hi havia gent que
atribuien aquesta hostilitat a
l'amistat d'Orestes amb
Hypatia, la qual havia rebutjat
convertir-se al cristianisme
malgrat les súpliques del seu
amic. Un dia, en tornar a casa
seva, Hypatia fou treta del seu

carruatge, conduida a una església anomenada
Caesarium, iassassinada per un grup d'aquests fanátics
monjos cristians. El seu cos i els seus llibres foren
cremats. Orestes informá de la seva mort i demaná a
Roma una investigació, pero fou successivament
ajornada per falta de testimonis. Mentrestant, Ciril
manifestava que Hypatia estava viva a Atenes. No se
sap si ell, que més tard fou canonitzat, va donar
directament l'ordre, peró el que si sap és que creá el
clima adequat perqué l'atrocitat fos possible. Orestes
acabá dimitint i marxá d'Alexandria.
Hypatia, pel que fa a l'actitud que la gent tenia cap a ella,
dividia la societat en dues parts: aquelles persones que
la veien com un oracle de llum, i aquelles persones que
la miraven com a una emissária de la foscor i de la
malignitat.

Hypatia

conflictes són inspirats pels
patriarques de l'Església, com ara Tedfil d'Alexandria,
que consideren herétiques les matemátiques i la ciéncia,
per la qual cosa les persones que s'hi dedicaven
esdevenen objecte de persecució.
Hypatia era filla d'un matemátic i astrónom del Museu
d'Alexandria, Teó, que es va preocupar d'educar la
seva filla com "un perfecte ésser humá" consideració
que no s'acostumava a reconéixer a les dones de
l'época. Va viatjar a Atenes i a ltália, tot adquirint els
coneixements més rellevants del moment. Fou
professora de matemátiques i filosofia en el Museu,
ensenyava a persones de totes les religions i ideologies,
i es distingia per la sevatoleráncia, tot ique en el Museu
hi havia escoles separades pels diferents corrents
filosdfics i religiosos. En la seva faceta d'ensenyant fou
molt popular i era coneguda pels sobrenoms de "la
infermera" i "la filósofa". Escrigué textos de carácter
didáctic, cap dels quals s'ha conservat intacte, encara lsabel Pérez i Molina


