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ACTIVITATS A CA LA DONA

Cada dimarts des del 10 de marg fins al 7 d’abril,
de 19.00 a 21.00 del vespre, Seminari sobre La produccio
arlistica de les dones: el dins | el fora de la histéria de fan.
A carrec de Bea Porqueres.

Dilluns, 27 d’abril, a les 20.00 del vespre,
Celia Amerds ens parlara sobre Mujer v poder.

Segure qive vienen e la
India, Estfer. 1987
Jesus Salinas Catala

NOTA: Us recordem que el Cenire de Documentacio de la
Dona de 'Ajuntament de Barcelona es crema aquest estiu.
Per refer-lo necessiten material. Envieu-hi el vostre.
(C/Avinyd, 7. 0BOO2 Barcelona)

CA LA DONA, Gran Via, 549, 4t. 1a - 08011 Barcelona.
T 3233307 - Horari: dedilluns a divendresde 18 a21.

Portada i disseny grafic,Deda Coelho da Paz. Tel. 441 40 80
Realitzacio, ABCdisseny, T 2113487, D.L..B-22331 /88



1992 Mentre la guerra esclata a diferents paisos, la gana mata per
milers a d'altres, el petit Salvador teix |la pau.

1992 Mentre el govern dels EUA creix en prepotencia i dominacio tot
cercant convertir-se en Unic legisladar de tot el mon.

1992 Mentre el Nord aferma un racisme esgarrifos sota el fantasma
d’'un sol islamisme provinent del Sud, sense diferenciar 'opressio d'un
islamisme integrista ni denunciar una esgiésia catdlica cada vegada
més fanamentalista.

1992 Mentre a Europa, la dreta es nodreix de tots els desencisos i

cavalca amb més forca cada dia, arrasant 'herba encara tendra del
valor de justicia i iguaitat que gent rebel
havia cultivat pacientment durant
décades.

1992 Mentre la guerra, la fam, la
inselidaritat, lindividualisme, els estats
policiacs...

1992 E| govern dsl nostre pais, muntat

en un globus, projecta la gran Espanya

det 92: el triangle de |a riquesa (Expo
Sevilla, Madrid 92, Barcelona Olimpica) i el desert de la pobresa
{Asturies, Extremadura, Andalusia).

1992 El govern vol celebrar el V& centenari del descobriment
d"América, que, com que és massa ighgminids, vol transformar en la
celebracic de f'intercanvi de cuftures ...Es dificil, pero, oblidar sl preu
pagat pels pebles indigenes dels paisos d'ultramar.

1992 Volen celebrar les Olimpiades i, per aixd, transformen les dones
en superalletes.

1992 8 de marg. Les institucions, una vegada més, es faran ressé dels
seus projectes d'igualtat per a les dones. Sense negar els canvis
positius que s'han produit a la vida de les dones, si gque hem de dir que
molt sovint promouen una igualtat foerga curiosa: els homes que
continuin com sdn | com estan; les dones que desenvolupin el seu rol
de sempre i, a més a mes, que siguin i que facin com els homes. Es a
dir: superatletes.

Potser téra el moment de recordar-los qué és ser feminista, En paraules
de Karen Often ser feminista és: a) reconéixer fa validesa de fa
interpretacio que les dones fan de les seves experiéncies i de les seves
necessitats; fer seves les demandes de les dones i acceptar efs valors
que les dones defensen com a propis i que son diferents de fideal de
feminitat proposal pels homes. b) Mosirar consciéncia de disconformitat
o, fing i tot, ira conira la injusiicia institucionalitzada erivers les dones. c)
Defensar {'eliminacié d'aquesles injusticies, enfroniar-se al poder
coercitiv, a fa forga i auloritat que sostenen les prerrogatives
masculines en cada cultura.
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! ol Jdagrest Butlleti va
L ¢l prismer dels articles
T Joettinpacid, LES DONES
ENEL MoN DELART: SUBJECTE ]
QRIECTE Resa Sexarra | isabel Peérez
annlitzon fos principals dificeltats qie
i Hisnid des dones per accedir a la
creacio artisiicd, espechalment fa
pictorica.

Ef sexonr, CREAR TRADICHo: FLORS |
' NUS EN L'OBRA IYALGUNES PINT()-
RES OCCIDENTALS. és ht transcripcid
de la xerrada que Bea Porgueres va fer
a Ca da Dona el passat 21 de gener amnb

el titol: “La produccid artistica de les
dones”. De fet, va parlar concretament

, sobre els temies que han pintat les dones
Ja giie tractar tots els aspectes de la
produccic artistica de les dones reque-
reix moft més temps.

y 4

LES DONES EN
EL MON DE L'ART:
SUBJECTE | OBJECTE

0 uan ens endinsem en P'estudi de
la preséncia de les dones en la
Historia de l'art, hem de distingir dues
vessants ben diferenciades. D'una
banda, les dones com a subjecte actiu
de la realitzacio plastica: les artistes. Es
a dir, com s'han apropat les dones a la
creacid artistica, de quina manera, a
través seu, han vist el mén que les
envoltavaicom s’han vistirepresentat
a si mateixes, tot comprovant, espe-
clalment en aquest darrer punt, les
diferéncies de sensibilitat i experién-
cia, respecte als artistes. La segona
vessant, d'altra banda, es referitia a la
imatge de les dones en lesrealitzacions
plastiques realitzades majoritariament
per homes, és a dir, quin tractament
han rebut les dones com a objecte
artistic, i quina ha estat la visid que ¢ls
artistes ens han donat de les dones.
Com que es tracta d’un dels punts mes
recurrents en tota la Historia de l'art |
com que la imatge ha tingut un fort
impacte en la formacio de les persones
abans i ara (abans perque la formacio
visual resultava imprescindible per a
l'adoctrinament de les masses
analfabetes, i ara per 'impacte dels
mitjansde comunicacio de masses com
la televisié, el cinema, la publicitat,
etc.), és important fer una re-visio, en
el sentit que Ii déna Adrienne Rich, del
discurs sobre l'art 1 incorporar nous
models interpretatius no andro-
céntrics, que revelin quin és el lloc que
ocupen les dones en el discurs visual
masculi i ens mosiri com moltes do-
nes, malgrat les dificultats imposades,
s’han apropat a la realitzacié plastica i
han elaborat el seu discurs visual. En
aquest article parlarem exclusivament
d’aquest darrer punt.




Les artistes

Les dones sempre han treballat en el
mon de Part. Tanmateix, la con-
figuracio d'aquest men com un mén
masculi vedat a les dones, gue han
gstat, en tot cas, relegades a les arts
considerades “menors” com el macra-
mé, el brodat, el tapis, etc., ha fet que
ne coneguem prou bé les nostres
avantpassades artistes. Ladificultat per
trobar informacio, les obres perdudes,
l'anonimat de moites dones, la con-
cepcit sistematica de les obres realitza-
des per dones com a obres d’aficiona-
des, &s a dir, la consideracid d'agquesta
activitat com a secundaria respecte del

seu paper principal com a dena i, per
tant, 1a no valoracio de les seves crea-
clons i, fins i tot, I'apropiacié de mol-
tes obres que voluntariament o invo-
luntariament han estat atribuides a
d’altres artistes (naturalment mascles),
son alguns dels problemes als quals
ens enfrontem quan intentem recons-
truir les genealogies femenines d’artis-
tes.

Finalment cal afegir que, precisament
pel que acabem de dir, les obres fetes
per dones han tingut especials
dificultats per a la seva difusio, puix
que intentar donar a congixer la propia
obra significava atribuir-se unes
capacitats que ens eren negades i podia
considerar-se com un acte de supérbia
i de falta de la humilitat que ens era
exigida per raé de génere. L'art com a
professidé era un moén dominat per
homesihostilalesdones. Delamateixa
manera que en literatura parlem de la
por a escriure per part de les dones en

un mén de domini masculi misogin,
també podriem dir que les artistes
segurament havien de superar la por a
la creacio, un procés a partir del qual
comenga l'autoreconeixement. Les
dones del passat i del present hem
hagut de superar una llarga carrera
d’abstacles per tal de poder demaostiar
la nostra vilua personal.

Les pioneres

La primera dona de la qual hi ha una
obra signada ¢és Eude (Ende per a
algunes autores i autors, una monja de
Lled a qui s'atribueix "'ornamentacié
del manuscrit del Beatus de Girona. Es
coneixen noms de religio-
ses que varen paiticipar
en la il.luminacio de ma-
nuscrits 1 probablement
son les veritables antece-
dents genealogiquesde les
pintoresdel Renaixement,
a causa de I'excepcionali-
tat que representava tenir
educacié i possibilitats de
creacio dins un espai de
dones, i perqué la minia-
fura és un art molt proper
al de la pintura.

El Renaixement, amb el
seu esperit humanista pel
que fa a l'educacid, va
donar peu al fet que
algunes dones es dedi-
quessin a les arts, ja sigui
perqué el pare eradel’ofici
(Artemisia Gentileschié),
o ja sigui per la posicio
social també del pare:
Aquest ultim és el cas de
Sofonisba Anguissola que
vatenir un éxit social sense
precedents. Alguns pates
van veure la convenién-
cia de donar una educacio
artistica a les filles com a
escreix del dot, i fins i tot,
alguns pares canviaven
d'opinid en veure la
rendibilitat d'aquesta
educacio, com va fer el d’'Elisabeta
Sirani. Els marits molts cops van viure
d'aquestes dones que representaven
I'excepcionalitat dins d'una societat
realment misogina, com €s el cas de
Lavinia Fontana i de Rachel Ruysch.

El paper dels tedrics

Els teGrics de l'art cercaven dones
artistes en "antiguitat per tal de justi-
ficar la preséncia de dones en lart,
perd posant émfasi en les seves quali-
tats morals. Aquest sistema era molt
practic per justificar la seva presencia
(per altra banda indiscutible) i deva-
luar els seus meérits artistics. Aquesta
transgressio del paper de dona, mal-
grat els intents dels tedrics, no va dei-
xar d’ésser un model que va encoratjar
prou dones a tenir la professio d’artis-
ta. Algunes artistes van veure el matri-
moni com un veritable obstacle per a
la seva professio i van optar pel celibat:

Giovana Garzoni, Giulia Lama, Maria
van Qosterwyk o Margerit Gerard.
D'altres, després d’haver obtingut un
espaidins el moén del'art, van deixar la
seva professid, quan es van casar:
Caterina van Hemessen, Louise Moi-
llon, Judith Leyster...

Els homes van menopolitzar les arts
més cotitzades i els encarrecs oficials,
aixi com els géneres pictorics de més
prestigi: pintura religiosa, pintura
d’historia, de mitologia, de paisatge,
etc. El mercat de Part actua com els
altres mercats iquan hi ha demandaes
posen menvs entrebancsala participa-
cit de les dones. Quan la situacid
canvia hi ha diversos mecanismes per
marginar-les de nou, per exemple, el
de desprestigiar amb mentides, per
gelosia professional, com esva feramb
Froperzia di Rossi, o Lavinia Fontana,
0 a través dels escandols per la utilitza-
cit de models masculins nus, com va
ter Giulia Lama.

Les coses no han canviat gaire

Avui encara vivim 'heréncia d'una
actitud iniciada en aquesta ¢poca com
és astorar-se i meravellar-se pel fet que
una dona pugui tenir talent. O beé el
doble sistema de valors: reconéixer i
lloar el valor artistic, perd a continua-
ci6 menysvalorar-lo tot comparant-lo
amb el que fan els homes. Una altra
actitud “historica”, que prové del segle
XVIII, és parlar de la “sensibilitat fe-
menina”; una actitud, en canvi, més
contemporania per part de la critica és
utilitzar el masculi com a valor mode-
lic, i dir que “pinta com un home”
{aguest és el cas de Lady Butler, una
gran pintora de batalles), O bé citar
'estat civil i el nombre de criatures a
I'hera de fer una valoracio de 'obra.
En el segle XVIII, les dones comencen
aobtenirllocsal’Académia perésempre
sén detipus honorific 1 sén marginades
a nivell practici formatiu. Fins al segle
XX, les dones no tindran les mateixes
condicions que elsseus col.legues. Aqui
trobem un fenomen també prou habi-
tual: en el moment que una institucié
deixa detenir poder o prestigi, aleshores
s'obre a les dones.
La Revolucio francesa 1 les seves
conseqiéncies socials va ser prou ne-
gativa per a les artistes, ja que la
promociodel discurs burgeésde ladona
com a “guardiana de la llar” va perme-
tre obertament negar-li I'accés a les
Escoles de Belles Artsia I"Academia, i
va fomentar l'esperit paternalista dels
critics. En el segle XIX, amb la pintura
realistaiquotidiana es posaran de moda
generes que habitualment han estat
més practicats per dones. Com sem-
pre, algunes dones s’escapen a aques-
tes limitacions i Mme. Benoist pinta el
retrat d’'una dona negra en defensa
d’un decret que abolia l'esclavisme,
Aquesta valentia va tenir un cost molt
alt per a ella: renunciar a pintar per tal
de no destruir la carrera diplomatica
del marit.

(Continua pag. 9)
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NU: tema dificil, grandids, sublim...
només els homes hi estan capacitats.
FLORS: tema facil, quotidid, in-
transcendent.... adequat per a les do-
nes.

Com veurem a llarg de la xerrada, es
consideramenor allo que fan les dones
i major alld que fan els homes, al

marge del seu valor estétic, de la seva
dificultat técnica o d’altres con-

sideracions. L'antropologa Margaret
Mead va afirmar, ja als anys 30, fruitde
les seves investigacions exposades a
Sexe i temperament a tres cultires: “facin
el que facin els homes sempre apareix
dotat de més valor que alld que fan les
dones”. Aix6 es pot aplicar a la
produccio artistica de les dones ja que

EN OBRA s e s sha
’ acabat identificant practica femenina
D ALGUNES irer;bli!lli?}r;ggores de l'art feministes
Pl NTO R ES Griselda Poliock i Rozsika Parker, enla

seva obra Ofd Mistresses, afirmen:

OCC I D E NTALS “existeix una important connexio en-
tre la jerarquia dins de les arts i la

categoritzacié masculi-femeni”. Us

liegiré un comentari del critic del segle

XIX Léon Legrange que estableix de

forma clara aquesta connexid: "El geni

A nomenem tema a l'assumpte so-
bre el qual tracta una determina-
da obra. Els temes que s’han tractat en
I’art en: general i en la pintura en par-
ticular han estat jerarquitzats tant per
la historiografia com pel mercat, molt
influit per la historiografia i per la
critica artistica. A tots els temes ne
se’ls ha donat el mateix valor. De la
mateixa manera que es distingeix en-
trearts majors o bellesartsiarts menors
o arts decoratives o senzillament entre
Artiartesania, es faunadistincié quant
a temes que colloca al cim els que
incorporen la figura humana, molt
especialment la figura humana nua, i
en l'escala més baixa els temes com la
natura morta i molt especialment la
pintura de flors.

Aquests tipus de jerarquies han anat
van sempre en detrimentde la valoracio
de la produccid artistica de les dones.
Es més, crec que puc afirmar que €l
criteri pel qual s’han desvaloritzat
alguns temes és el fet que hagin estat
tractats majoritariament per dones.
Aixi, dins del tema que he escollit,
parlaré sobre com, quan i per que han
tractat les dones eis dos temes que
acabo de citar: el nu i les flors.

Abans de seguir, ja que no voldria
crear-vos falses expectatives, us diré
que la pintura de flors ha estat
majoritariament tractada per dones
mentre que el nuho ha estat per homes.
Aixo s'ha mantingut fins al nostre
segle, encara que en aquest aitim,
algunes artistes comencen a tractat el
terna del nu.

La valoracié que se sol fer d’aquest fet
és, simplificant:




masculi no té res a témer del gust
femeni, Deixeu els homes concebre
grans projectes arquitecténics, escul-
tura monumental 1 les més elevades
formes de pintura aixi com aquelles
formes de 1'art grafic que requereixen
una elevada i ideal concepcio de art.
En una paraula, deixeu els homes ccu-
par-se en allo que tingui a veure amb el
gran art. Deixeu les dones ocupar-se
en aquells tipus d'art que han preferit
des de sempre, com el pastel, elsretrats
i les miniatures. O la pintura de flors,
aquest prodigi de gracia i frescor que
només pot competir amb la graciaila
frescor de les dones mateixes”.

Com gue pot semblar que un pen-
sament tan primari ha quedat superat,
cito ara un especialista del segle XX.

M, H. Grant diu a la seva obra Flewer
Painting Through Four Centuries (1952):
“La pintura de flots no requereix cap
geni de tipus mental o espiritual, nomes
el geni de prendre’s el treball de fer-la
i un gran domini de l'ofici”. Aquest
autor arriba a la conclusid que no cal
cap capacitat intel.lectual per pintar
flors ja que ha estat un génere conreat
per les dones. Ho deixa molt clar en
dir: "(dels artistes que practicaven la
pintura de flors) nomes una petita
roporcio eren attistes d’alt nivell. De
et, dels més de 200 de finals del XVII
i XIX, almenys la meitat eren dones”.
L'equacio és clara. Baix nivell, manca
de geni = dona.
Al costat d’aquestes afirmacions, una
de Georgia O'Keeffe: “Odio les flors.
En pinto perqué surten mes barates
queun model. A més, jnoes mouen!”
I un dels temes que més ha tractat
Georgia O'Keeffe ha estat precisament
les flors. La critica sostenia, en paglar
de la repeticié | el tractament d'aquest
tema en la seva obra, que “la seva
intensitat particularment femenina

posa de manifest que la dona és un
&sser elemental més a prop de la terra
que els homes” (Edmund Wilson al
New York Times).

Georgia O'Keetfe és una artista ameri-
cana del nostre segle ben coneguda i
que ha estat molt reivindicada per les
artistes feministes dels anys 70 i
posteriors. Georgia O'Keeffe sempre es
va oposar al fet que la situessin en la
categoria de dona artista i que
s'interpretés la seva iconografia com a
“fernale” (basada en l'experiéncia i la
identitat de dona). Va dir: “Els homes
diuen que séc la millor dona pintora.
Jo penso que soc una dels millors
pintors, homes o dones “.

Aquesta actitud pensoqueesdeual fet
que havia hagut de suportar que se la
inferioritzés a base
d’insistir en la feminitat
de la seva pintura i que
no va comprendre que
les artistes feministes en
parlar dels significats que
produeix la diferéncia
sexual noestaven parlant
de la feminitat tal com la
defineixen els homes.

La pintura de flors:
com, quan
i per qué

La pintura de flors fou
originalment unabranca
de la natura morta,
génere molt conreat
durant els segles XVI i
XVII per homes i dones.
Durant el segle XVII a
Holanda esconverteixen
un génere independent.
A finals del XVIII, la pin-
tura de flers s'havia
convertit en un génere
conreat sobretot per do-
nes.

Com hedit, la pinturade
flors neix com una branca de la pintu-
ra de natures mortes i aixd succeeix
quan, amb la Reforma protestant,
I’Església catolica deixa de ser ja
mecenes més important de l'art,
fenomen que coincideix amb 1'ascens
de la burgesia comercial. La burgesia
demanaun tipus d’art ben diferent del
religi6s, vol natures mortes, escenes de
génere, flors, paisatges. Es una pintura
de la vida quotidiana que ha deixat
magnifics testimonis de la vida de les
dones i les criatures i no només de la
dels homes.

Com a conseqiiéncia d’aquests canvis,
les pintores iels pintors han de buscar
clientela nova i en aquest procés es
produeix una progressiva espe-
cialitzaci6. Hi haura retratistes, pintors
i pintores de flors, paisatgistes, etc.
Només lespecialitzacio sembla
garantir-los destacar i fer-se un nom
en el camp escollit. Entre els géneres
que he assenyalat com els preferits de
laburgesia, encaraque nonomésd’ella,
destaca la pintura de flors que era la
millor pagada en el seu moment.

Aquest aspecte sempre s’ha de tenir
molt en compte.

Un altre aspecte a considerar és la
coincidéncia en el segle XVII dels
camins de l'art i de la ciéncia que es
troben en la pintura de flors i en la
il.lustracid botanica.

“La tasca de descriure minuciosament
la natura requereix de les mateixes
qualitats de diligéncia, paciéncia i
destresa manual que sovint s’han
emprat per denigrar “el treball de les
dones””, diuen Parker i Pollock, Perd
en el segle XVII no es considerava el
trebail de recerca i descripcio pictorica
de les espécies un treball inferior sind
altament qualificat i en 'avantguarda
del que s’ha anomenat la revolucio
cientifica.

Dones com Maria Sybilla Merian van
guanyar un lloc en la historia de l'art {
en lahistoria de laciéncia. Maria Sybilla
Merian va deixar un obra im-
portantissima que il lustra del natural
la vida dels insectes d'Furopa i una
altra sobre insectes i plantes de
Surinam, llavors colonia holandesa,
on es va traslladar amb la seva filla i hi
va viure i treballar durant dos anys.
Sense aquesta obra no hagues estat
possibie la classificacié linneana que si
que ¢s de tothom coneguda.

També durant el XVII es posa de moda
entre la gent acomodada la practica de
I'horticultura com a forma d’'oci. Per
coneixerles plantesiels treballs relatius
a elles eren necessaris llibres il. lustrats
de fors i plantes. Ocupaci6 en la qual
també varen destacar les dones.

Les famoses tulipes holandeses es
difonen per Europa ja durant el XVIL.
Per poder vendre els bulbs i que es
conegui quina flor donaran, cal fer
catilegs il.lustrats. En aquesta tasca
també varen treballar pintores molt
reconegudes com, p.€., Judith Leyster.
Les il.lustracions d’aquests llibres
servien també com a models per fer
brodats i estampats, feines en que
s‘ocupaven dones de totes les
condicions socials, unes per al consum
doméstic de luxe i altres per al mercat.
La pintura de flors al cavallet destina-
da a decorar les cases benestants fou
conreada per pintores d’alta qua-
lificacié com Rachel Ruysch o Maria
von Qosterwyck. Enfront la valoracid
que se'n sol fer cormn una pintura banal,
cal destacar que aquestes pintures
requereixen no només un gran
mestratge técnicsindtambe un domini
literari ja que es feien segons un pro-
grama iconografic complex que avui
ens costa de llegir i interpretar. Aquest
tipus de pintura de flors adopta la
vessant de pintura de les anomenades
vanitas paraula que es deriva de
l'expressio vanitas vanitatum (vanitat
de vanitats) de I'Eclesiastes 1:2. AQuests
tipus de pintura representa en forma
al.legorica la transitoreitat de la vida.
Requereix de la representacio realista
d’objectes de la vida quotidiana enun
conjunt que en principi no té cap
coheréncia més que la que li ddéna una
lectura al.legdrica. En una Vanitas de
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1668 Maria von Oosterwyck pinta
acuradament sobre una taula: ploma i
tinta -simbeols de la vida professional;
llibres de comptabilitat i monedes -
simbols de la riquesa terrenal-;
instruments musicals i unaluxosacopa
de licor -simbols dels plaers mundans-
i insectes -signes de la transitoreitat de
la vida-.

Malgrat tot aixo, la Histdria de l'art ha
acabat qualificant d’inferior la pintura
de tlors en identificar-la amb pintura
femenina {(hem vist que el critic
Legrange anavamés llunviidentificava
flors amb domnes). Per tal de devaluar
les dones calia devaluar la pintura de
tlors, camp en el qual moltes artistes
van treballar i destacar
tot creant una tradicio
que atriba fins avul,

El nu femeni
en les imatges
creades per dones

Contrariament al que
ha succeit amb la pin-
tura de flors, la repre-
sentacid del cos huma
nu -masculi o femeni-
ha estat altament va-
lorada.
Larepresentaciodelnu
és un vehicle per ex-
pressar sentiments i
sensacions relacionats
amb la sexualitat. Els
homes han conreat el nu i les dones
motit poc. Dificilment les dones podem
expressar sentiments i sensacions
relacionats amb la nostra sexualitat
quan ens és dictada i prescrita des de
foraise'nsveda laseva lliure expressio
en la practica i en la imaginacio.
Parlaré de dos aspectes de les
limitacions que han sofert les artistes
per accedir a la pintura del nu. El
primer és de tipus institucional. La
pintura de nus requereix umn apre-
nentatge i d'una practicaque passa per
poder treballar amb models del natu-
ral, poder ceneixer 'anatomiai rescldre
els problemes que planteja la
representacié del cos en moviment.
Les dones tenien prohibit el treball
amb models del natural. Algunes varen
transgredir la norma perd quan
I'aprenentatge es va haver de fer en
Académies, ales dones els fou prohibit
assistir-hi fins a mitjans del XIX.
{Precisament varen poder entrar a les
Academies en el moment que aquestes
eren ja valorades com a institucions
caduques.) Ara bé, encara varen haver
d’esperar molts anys abans de poder
accedir al dibuix i la pintura del nudel
natural. El 1893, 1a Royal Academy de
Londres permet que les estudiants
puguin treballar amb models masculins
en classes separades dels seus
companys. L’Ammal Report de 1984
detalla a més que ¢l model ha d'anar
mig tapat, a saber: “[...] ha de vestir un
slip debany ordinariiuna pe¢a deroba
de material lleuger de © peus de llarg
per 3 d’ample que ha de portar

enrotllada al voltant dels malucs, per
sobre de I'slip i passada per entre les
cames i trecollida sobre la cintura.
Finalment, un cinturo prim de pell ha
de mantenir la roba sobre els malucs
per tal que es mantingui en el seu
lloc™.

A Espanva, fins el 1894, ["Anatomia
Pictorica fou també una assignatura
que les dones no podien cursar al pais.
Senseaquest aprenentatge és impensa-
ble dedicar-se a la Pintura d’historia i
per aixd les alumnes “escollien” dedi-
car-se a la pintura de paisatges i de tlors
{veure Estrella de Diego. La snujer y la
pintura del XIX espaniol. Madrid: Cate-
dra, 1987).

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Guerrilla Girls. 1979 pisfer.
SHaw d'estar fes dones desptllades per entedr af Musen Metropofiti?. )
Mewys def 5% artisfes do Ta secclo @At Modern st domies, perie of 85% dels ity sdir fetnenfin,

L'altre aspecte a tenir en compte, un
cop superada Uexclusid institucional
de la practica del nu, és que el nu (que
ha estat sobretot representacio del cos
femeni). ha estat codificat segons unes
regles de representacio que es basaven
en l'experiencia dels homes, en la seva
visiodelesdonesienles sevesfantasies
erotiques que no inclouen de cap ma-
nera ni 'experiéncia ni la visio ni les
fantasies de les dones.

La representacio que es fa de les dones
en els mitjans de comunicacic de
masses actuals ha suscitat l'interes del
moviment feminista i se n'ha fet mul-
tiples analisis molt polémiques.
Tambe les historiadores de l'art
teministes s’han ocupat de l'estudi de
la representacio que de les dones s'ha
fet al llarg de la historia de l'art occi-
dental. Peré hi ha encara pocs estudis
sobre la practica del nu en l'art de les
dones.

Detet, el nu, jasigui fet pet doneso per
homes, ha estat poc estudiat. L'obra
classica per a I'estudi del nu és la de
Kenneth Clark (El desnudo. Madrid:
Alianza, 1981 -ed. anglesa, 1959-) que
parteix de la distincié entre nuesa en
estat natural a la qual considera
desproveida de tot valor estétic i el nu
representat en forma artistica que va-
lora com a una de les formes superiors
d’art.

John Berger, unautor moltinfluent, va
donar la velta a aquesta classificacié.
Considera que: “Estar nu £€s ser un
mateix. Ser un nu equival a ser vist en
estat de nuesa per altres. Perqué un cos

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sedions are women, but 85%
of the nudes are female

B GuerwiaGmus :

nu es converteixi en “un nu” cal que
se'lvegi com un objecte” (Modos de ver.
Barcelona: Gustave Gili, 19574 -ed.
anglesa, 1972-).

Segons aquest autor, tota la pintura de
nus pressuposa que el subjecte de la
mirada (I'espectador/propietari} és
home i que I'objecte de la mirada {la
tigura representada) és dona.

Les analisis fetes des del pensament
teminista parteixen en bona mesura
d’aquest plantejament encara que hi
son cada cop més critiques: cal tractar
també les dones com a subjectes de la
miradaidelarepresentacio ino només
com a imatges -i a més imatges creades
per homes-.

Rosematry Betterton
ha estudiat com
apareixen lesdonesen
lesimatges creades pet
dones a proposit dels
nus femenins pintats
perSuzanne Valadon,
una pintora de finals
del XIX - comenca-
ments del XX (Rose-
marv Betterton. “How
DoWomen Look? The
female Nude in the
Work of Suzanne
Valaden” a Laokingon.
hnages of Femirtinity in
the Visuaf Arts and Me-
dia. Londres. Pandora,
1987, pp. 217-234.)
Com jahedit, el tema
del nu respon a unes convencions que
s'han anat fixant i han creat tradicio al
llarg de Ia historia de l'art occidental.
Aquesta tradicio ha estat fona-
mentalment masculina. Els nus
femenins solen ser presentats de for-
ma idealitzada, no solen ser retrat sind
estereotips delabellesa, de la passivitat
i de la disponibilitat sexuals. S6n nus
estatics que es presenten en situacions
artificioses: enmig de la natura, en
interiors luxosos, semi-vestits o, millor
dir, semi-despullats. La seva nuesa no
respon quasimai a activitats concretes
que 'expliquin. L'assumpte general
del quadre, ja sigui mitolégic o historic,
sol ser una excusa per representar nus
i per fer-ho de forma estimulant per a
les fantasies erdtiques del comprador
{del quadre o de la dona nua?). Temes
comSusannaielsvellsoles Venusoles
Danae o les multituds de raptes de les
Sabines o de les filles de Leucip, sén
Vexcusa i no el tema; el tema és el nu.
A les darreries del XIX, tota aquesta
forma de representar nus entra en crisi
I pintors com Degas -per citar-ne un-
defensen i1 porten a la practica una
pintura de nus que no necessiti com a
justificacié un tema mitologic o
gualsevol altre sind que siguin nus que
representin ladona “tal com és”. Degas
va dir que volia pintar “una criatura
humana preocupada en si mateixa -
un gat que es llepa-; fins ara el nu ha
estat sempre representat en poses que
pressuposen una audiencia, pero
aquestesdones meves sén gent senzilla
i honesta, despreocupada de




qualsevulla altra cosa que no sigui la
sevacondiciofisica... Es com simiréssiu
pel forat del pany d'una porta”,

La dona ~tal com és” és descrita com
un animalé -"un gat que es llepa”- i
també com up objecte de la mirada
voveurista: “Es com si miréssiu pel
forat def panv d'una porta”.

Suzanne Valadon -1865-1938- va pin-
tar molts nus, alguns  son autoretrats
-com ho va fer Paula Modersohn-
Becker-, altres del seu fill o del seu
segont marit i de moltes dones i
criatures. Perd en lloc de representar-
losen moments i situacionsatemporals
hova fertot barrejant eltema del retrat
i el del nu: eren persones concretes en
activitats concretes, no sempre joves,
no sempre atractives. Eren figures en
relacio a altres figures: noies amb la
seva mare o avia, dones al llit perd
llegint o reposant mentre fumaven
una cigarreta. En el seu tractament de
la linia i de I'espai també s'ailunya de
les convencions del nu.

Valadon, diu Betterton, trenca amb el
discurs dominant segons el qual: nuesa
femenina = disponibilitat sexual = a
plaer masculi.

Caldria estudiaramb deteniment, com
ha fet Betterton amb1'obra de Valadon,
els nus pintats per Paula Moderschn,
Frida Kalho, Alice Neel, Svlvia Sleigh,
Monica Sjoo i moltes altres pintores
delsegle XX, pertald’esbrinardequina
formahan incorporat a laseva practica
artistica la seva experiencia de dones.
Llavors, segurament, ens adonariem
que les dones estem creant les nostres
propies tradicions.

Bea Porgqueres
1. Suzaene Vibadist, uenoan 1, 1922

2, fuidv Chicagn, The Dinner Party, 1979
ffecercitt

L'ESBORRAMENT...

feontinua de Ia pag. 5)

La forga de la imaginacié

Laimaginacié de les dones per superar
els obstacles patriarcals té exemples
dins l'art: Laura Herford es va presen-
tar a I'examen d'acces a I'Académia
(que a la practica no admetia dones) i
el va firmar amb les seves inicials, els
seus examinadors desconeixien que
elia fos una dona i la hi van admetre,
Rosa Bonheur es transvestia per tal
d’accedir als mercats d’animals d’on
treia els seus models i aixi aconseguir
guanvar-se un npom en un génere
indirectament vedat a les dones.

En el segle XIX i amb l'aveng del
feminisme, cada cop hi ha més artistes
que denuncien personalment o a tra-
ves de les seves obres aquestes
situacions que hem anat citant al llarg
de tot I'article. Marv Osborn va pintar

s egons he pogut saber perI"Almaitac
de les dones, la historia del 8 de
mar¢ com a dia internacional de la
dona sembla que ja ha estat recupera-
da i escrita gracies a l'estudiosa
canadenca Renee Cote. | dic sembia
perque ja sabem que no és gens ftacil
refer la historia de les dones, les dades
de la qual sempre resulten sos-
pitosament misterioses, enredades,
tfalsejades i oblidades. Segurament per
aixd hem oblidat que la Festa de les
dones, a casa 110stra, segons consta en
el Costtimari de Joan Amades, es
celebrava el dia 5 de febrer, que el
santoral dedica a Santa Agata.

El martiri de Santa Agata, com totes les
tortures infligides a Tes dones, és, sens
dubte, un especial tipus de vicléncia
sexual: a Santa Agata, 1i van arrencar
els pits amb unes tenalles. A partir
d’aqui, que Santa Agata sigul
I'advocada de les dones, en general, i,
en especial, de les que crien no és cap
sorpresa.

D’altra banda i, dit de passada, comera
d’esperar, el martiri de santa Agata, per
truculéncia i morbositat, ha estat un
tema privilegiatenelmoéndelaimatge.
Pel que fa a la historia, el rei Marti
I'Huwima va dedicar la capella del palau
reial a Santa Agata i aixi és encara
coneguda. Sota l'advocacid de la santa
es va fundar una confraria de nobles
casats que celebraven una festa solem-
nedurantlaqual esrepartien panellets
en forma de pit femeni i les dones se'ls
menjaven sucats amb llet, amb
l'esperanca de tenir una lactancia facil
i sense mal de pits.

El dia de Santa Agata, en alguns llocs i
contrades de Catalunva (Seros, Mirasot,
Mesquinencga, Tortosa, Juncosa,
Sudanell, Terra Alta, Riberadel Cinca...)
hihaviaelcostumdel canviderolsiles
dones tocaven les campanes, feien
fogueres, ballaven i treien a ballar els
homes, anaven al café i convidaven a
beure els homes, es vestien d’home,
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manaven i es desentenien de totes les
feines propies del seu sexe.

La vinculacié d’aquests costums a les
festes romanes de la Lupercalia i les
Matronalina que coincidien, més o
menys, en aquesta epoca del’any ique
celebraven lafecunditat i la maternitat,
sembla prou evident.

Tambe val la pena recordar que la gent
de mar creia gque el dia de Santa Agata
era perillés atracar en una costa
desconeguda perque podia ser 1'1ila dv
les dones, onels mariners morien perque
les dones afamades se’ls menjaven a
meixaines i afalacs.

Santa Agata tambe era patrona de les
bugaderes. Un altre dia podriem parlar
de que passava als safareigs i altres
llocs on les dones rentaven la roba...
Avui, de fet, només m’'havia proposat
reivindicar la festa de Santa Agata que
bé s’he mereix i penso que les dones
podriem celebrar també el 5 de febrer
mentre esperem que tots els diessiguin
nostres. Amén.

Merce Otero i Vidal

una obra, Sense now i sense suport, enque
evidenciala posicid de superioritat dels
marxants i la valoracié lasciva de
l'artista pel fet de ser dona. Marie
Bashkirtseft es coneguda com “larebel”
perles seves queixescontraladiscrimi-
nacié de les deones.

En el segle XX, practicament ['en-
senyament de l'art ha estat igualitari,
perc els grups d'avantguarda eren
sobretot d’artistes masculins i les do-
nes d'aquests grups eren considerades
més com a muses ( Meret Oppenheim,
Marie Laurencin) ¢ companves
{Gabriele Munter, Leonoera Carrington,
Sonia Delaunay), que com a artistes,

El nostre segle ha canviat la dis-
criminacid directa per la discrimina-
ciéindirecta, molt menysevident perd
molt més efectiva. Només c¢al pensar
en el nombre de dones que estudien
Belles Arts i el nombre de dones que
viuen professicnalment de l'art. La
proporcio de participacio en les fires i

exposicions no sobrepassa maiel 15%,
els tedrics del'art sén majoritariament
homes, i qui disposa de capital per
invertir, o simplement per col.lec-
cionar, so6n els homes. Davant
d’aquesta situacio algunes artistes han
pres una posicié de dentncia amb la
seva obra, de forma individual {(Barbara
Kruger, Cindy Sherman), o de forma
col.lectiva; tant cercant una expressio
plastica propia de les dones: tot
recuperant | investigant les arts que
tradicionalment hem fet les dones
{(Miriam Schapiro, Audrey Flack) com
representant 'experiéncia de les do-
nes {Alice Neel, judy Chicago, Ana
Mendieta}.

Ja es veu, doncs, que les dones pintem
molt, i encara pintarem més...

Rosa Segarra i Isabel Pérez

L. Arferdiisia Gentileschi, Autorretrat com a
alegoria de la Pintura, «. 1630

2, Marie-Guihiwltmire Bertoist. Retrat d'una negra,
1800



Passions
lesfermades

Els inesos de setenibre { octubre passats, a
lia Casa Elizalde, va tenir Hoc el cicle "De
ta paraula a la imatge” que presentava
pel.licules fetes a partir de libres escrits
per dones. $'hi va projectar una versio de
Frankestein, ta famosissima iovel la de
Mary Shelley, Brumal de la inquietant
Cristina Ferndndez Cubas i lacelebérrima
Cumbres Borrascosas d Emily Bronté, 4
continmacid tewit la presentacio que, ¢f 30
de setemnbre del 91, va fer Eulalia Liedé
del Hibre | Ia pel lictida Cumbres Bo-
ITascosas.

0 uan Virginia Woolf en el seu Diari
el 28 de juny de 1928 diuquesiel
seu pare fos viuaquell dia hauria fet 96
anys, afegeix la taxativa reflexio quesi
encara visqués, pel que fa a ella: “No
escriptura, no llibres, inconcebible.”,
ens esta parlant d’un pare tipic en la
societat victoriana i patriarcal, un pare
comel que també va patir Emily Bronté.

Pares terribles, célebres perque la seva
descendéncia va ser, a desgrat seu,
celebre. Aquests pares van fer estralls a
moltsllocs, isise’ls haoblidat és perque
la majoria no van tenir tilles o fills que
els fessin tristament il.lustres.

Per fer-nos carrec de la tessitura
d’aquests pares nomeés calun exemple:
la molt respectable i patriarcal Societat
Reial de Geografia va excloure del
banquet anual de 1894, donant proves
d’'una exquisida consideracié, la
infermeraKateMarsden amb el pretext

d’estalviar-li la tortura d'inhalar el
fum dels havans que a ben segur
fumarien els altres cent convidats. Pe-
regrina rad la de tots aquells savis tan
summament respectucsos de la
sensibilitat femenina, si tenim en
compte que Kate Marsden havia passat
Iiltim any treballant al limit de
I'horror, en una comunitat de leprosos
i leproses abandonades totalment a la
seva sort a la gelada Sibéria...

Aixi doncs, el Reverend Patrick Bronté
era un cas corrent i les seves arbitrarie-
tats no van provocar ni un bri de
censura en la societat del’'época. Quan
Charlotte Bronté, autora de Jane Evre i
germana d’Emily, es va voler casar
amb el reverend Nicholls, que era,
com el pare de les dues germanes, un
pastor anglica abso-lutament adequat
com a gendre, Patrick Bronté no ho va
permetre. No tenia cap altra motiu que
el caprici, I'egoisme de quedar-se amb
Charlotte per al seu servei exclusiy;
durant mesos, la pobra noia es va
debatre interiorment, no s'atrevia a
rebel.lar-se per por que la salut del seu
pare -jsanta innocéncia!, el reverend
va morir de vell després de sobreviure
tota la seva descendencia- se’n ressen-
tis, temia que aquest acte d'insu-
bordinacié extrema li fos un cop
mortal.

Recordaran les lectores i els lectors de
Cumbres Borrascosas el criat Joseph,
present durant tota l’'cbra, ma-
gistralment pintat com un ésser
amargat, prepotent, amb la Biblia
sempre a punt per fustigar algu, encar-
nacié d'un déu tronant, d'un déu ven-
jatiu, amatent a castigar, desconeixedor
del que és la caritat, la compassid, el
perdo; en definitiva I'encarnacié a la
terra de Jeova, el seu ministre. Perso-
natge portat al limit, que frega
I'esperpent i quesino hicau és, gracies
a la pericia magistral d’Emily Bronté
per manejar les passions quimicament
pures que conformen tot el llibre.

Valgui tot aixé per situar l'autora
nascuda a Thornton petit llogarret del
comtat de Yorkshireel 1818imortaals
30anysaHaworth, unaltre petit poblet
del mateix comtat. Morta tan sols un
any després de la publicacid de Cumi-
bres Borrascosas 'any 1847.

Va viure gairebé tota la seva curta vida
reclosa, juntament amb les seves ger-
manes i el seu germa, en una lldbrega
rectoria, en uns paratges desolats, en
un erm molt semblant al que descriu,
anava a dir, en Cumbres Barrascosas,
quan, en realitat, nc es molesta a
descriure el paisatge, el cita com de
passada per a continuacio esberlar-hi
els turmentats personatges, les passions
desfermades, les relacions més
envitricoliades.

En efecte, una de les caracteristiques
del llibre és la poca atencid que presta
al paisatge, a 'erm en qué esta situada



la casa 1 que déna nom a Cumbres Bo-
rrascosas, nom significatiu perqué
I'adjectiu “whutering” -del titol de la
novel.la en anglés, Whutering Heights-
que vol dir més o menys rugent,
udolant, bramant -, es repeteix com
un leit-motiv que trava personatges,
estats d’anim i tendmens atmosferics.
L'espai en qué es dona lanovel.laésun
espai simbadlic, abstracte, és sim-
plement ¢l lloc en el qual transcorre
I'obra i, per tant, no troba necessari
explicar-lo fisicament.

Aixi, per exemple, veurem que a la
pel.licula la roca de Penistone Crag te
una certa rellevancia, és l'imaginari
castell de Cathy i Heathcliff, el seu
refugi, el seu petit i particular paradis -
no és per casualitat que les ultimes
imatges de la pel.licula mostren Cathy
i Heathcliff, fora ja de les servituds
d’aquest mdn, dirigint-se capalaroca,
la mateixa roca en qué Cathy passa la
nit quan Heathcliff se'n va, la roca dels
jocs de la sevainfancia... Doncsbe, ala
novel.la nisurt, la citauna vegada com
a referencia geografica i prou.

Hi ha altres divergénciesentre el llibre
ila pel.licula. Lanovel.la ens presenta,
com he dit abans, d'una manera neta
i crua, sense que res més hi tingui cap
importancia, uns personaiges curulls
de passions, farcits de conflictes, ens
presenta l'amor i, sobretot, I'odi en
{"estat més pur. No necessita res més
que narrar les turmentades,
complicades i dificils relacions entre
els personatges, res mes lluny del
triangle o quadrangle amords que es
déna a la pellicula. Aixi la galeria de
personatges &s molt extensa. Reduint-
laal minim, abraca Cathy, el seu germa
Hindley, els seus pares, Heathclitt, el ja
citat Joseph, per part de Cumbres Bo-
rrascosas; Edgar Linton, la seva ger-
mana [sabel i els seus pares; per la
banda de la Granja dels Tords. $'hi ha
d’afegir 'omnipresent Ellen Dean, la
majordoma, que en la pellicula és
practicament l'inica narradora, el
llogater Lockwood que introdueix tant
lanovella comlapel.licula,ilafillade
Cathy i Edgar i el fill de Hindley que
clouen amb un insolit final feli¢ el
Hibre tot casant-se.

Perl'intens cami, aun ritme trepidant,
hi deixem morts i mortes a dojo,
enterraments, borratxeres i deliriums
tremens, baralles epigues, crits,
crueltats, gossos enfurismatsiudolants,
maldats sense fi, matrimonis
desgraciats, un testament tipicament
patriarcal que, habil, l'autora, utilitza
per tirar la trama endavant, i fins i tot
un segrest. Doncs bé, totes aquestes
atrocitats, aquest cimul de desgricies
Emily Bronté aconsegueix presentar-
nos-les com a versemblants, creibles,
en cap moment les trobem des-
mesurades, tal és el seu domini de la
narracid i el seu coneixement dels
comportaments 1 les passions
humanes.

I.a pellicula que avui veurem és la
versié nord-americana que William
Wvyler va fer l'any 1939, amb un
repariiment extraordinari encapgalat
per Laurence Olivier en el paper de
Heathcliff, Merle Oberon en ¢} de
Cathy, David Niven fent d’Edgard i
Flora Robson donant vida a Ellen Dean,
i n'explicite la versio perque n'hi ha
més; hi halade l'aragones Luis Bufiuel:
Abisinos de Pasion (Mexic, 1953) amb
Jorge Mistral i Irasema Dilian, i encara
una versio britanica de Yany 71, diri-
gida per Robert Fuest,amb Anna-Calder
Marshall i Timothy Dalton. La pel-
licula que avui veurem, simplifica
enormement l'argument fins al punt
que la segona generacio no existeix,
desvirtua drasticament el cardcter dels
personatges, especialment el de Cathy,
que queda reduida a una caricatura
estereotipada, i, en canvi, introdueix
ballsi paisatges, reques indvols, plantes
t flors.

E{ guié que va correr a carrec de Ben
Hecht i Charles MacArthur, guionistes
de provada solvéncia, va aprofitar
detalls de la novella i els va canviar
totalment. Aix{, que Heathcliff és fill
del'emperador de la Xinaid'una prin-
cesa india és dit a la novel.la per Ellen
com de passada; dit per Cathy al film,
agafaunadeterminada transcendéncia,
és utilitzat per travar la pel.licula. La
bufetada de Heathcliff a Cathy és a la
novel.la, una esplendida bufetada de
Cathy a Edgard Linton i, aixi, els
guionistes ens han privat de veure
['adolorit perd noble rostre de David
Niven després d’aquest menyspreu.

Els canvis son realment importants,
per exemple, quan la pel.licula
comenga, veiem que a Cumbres Bo-
rrascosas viu una dona desolada que és
Isabel, esposa de Heathcliff i germana
d'Bdgar Linton, que, per cert, al final
de la pel.licula hi continua vivinten el
mateix estat lamentable; doncsbe, ala
novella aguesta dona és la filla de
Cathy que finalment encarnara el fi-
nal feli¢ casant-se amb el seu cosi
Hareton, tant 'una com I’altre
inexistents a la pel.licula.

Pel que fa al punt de vista tambeé hi ha
grans diferéncies. Ala pel.licula totens
ve narrat -si ¢eixemn de banda la petita
introduccio de Lockwood- per un
enormeflash-back acarrecdelasenyora
Ellen Dean, la majordoma de la Gran-
ja dels Tords. Aquesta narracio €s
lineal i en el passat. Alllibre, la qilestid
del punt de vista és for¢ca més compli-
cadaiesta resoltaamb gran mestria per
lautora. Tota la novella, | s6n unes
cinc-centes pagines, esta narradaen la
sempre COmpromesa primera persena
i les diverses veus que hi participen
estan cronometrades, mil.limetrades,
perfectament mesurades, en una
narracio que barreja saviament passat,
present i futur.

Quan he comencat, parlava del

personatge de Joseph com a alter ego
d'un reverend irascible i implacable.
M'agradaria acabar, explicant les
similituds de l'autora i la veu de la
narradora en la novel.la. Ho faré citant
un fragment del que contesta Ellen
Dean a Lockwood quan aquest ultim
s'estranya del bon judici que mostra
una dona enclaustrada en un indret
tan desolat.

Aixi li respon Ellen Dean:

“Si, és veri-tat que em considero
bastant equilibrada i raonable, i no
precisament per viure entre muntanyes
i veure sempre les mateixes cares, iles
mateixes coses, durant tot l'any, sind
perque m'he hagut de subjectar a una
severa disciplina, que és la que m'ha
donat el criteri. [ també... he llegit més
del que pot afigurar-se, senvor
Lockwood. No hi ha llibre en aquesta
biblioteca que jo no hagi obert, i del
gue no hagi aprés alguna cosa, a
excepcid d’aquesta filade grecsillating
id’aquesta de francesos.” {Capitol V11,
pags. 102-103}

Descripcid d'una reclusié que ens
recorda el mon, I'experiéncia d’Emily
Bronté, una vida fisicament limitada,
amb molt poques distraccions més que
els llibres i les intenses i felices
passejades pels erms de Yorkshire, de-
dicada juntamentamb Charlotte, Anne
t el menys dotat Patrick Branwell, a
escriure, a fabular, a inventar mons
imaginaris, com el Gondal de la seva
poesia. [ aixi Emily Bronté se'ns revela
com una espléndida narradora, com a
anica senyora del mdn que ens relata,
fins al punt que es permet el luxe de
fer-nos I'ullet quan, cap ala meitat del
llibre, fa dir a Lockwood, que per cert
enscontinua narrant la histdria com si
parles Ellen:

“Continuaré la relacid que ella em va
fer i utilitzaré les seves paraules [...]
perqué al cap ialafi, és una excel.lent
narradoraino crec que pugui millorar-
ne l'estil.” (Capitol XV, p. 230}

Paraules amb les quals estic
completament d‘acord i argument
convincent per decidir-nos a agafar el
llibre després de veure la pel.licula.

Eulalia Lledé

~ Fins al punt que Cipriano de
Montolin, traductor de la primera
ediciécastellana{1921), vadubtarentre
Alturas Rugientes, Cimas inhospitas o
Pdrammos Malditos, abans de decidir-se
per Cumbres Borrascosas.

1. Patrick Branwell Bronté: Ley germunies Bronté,
¢ 1834
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QUE EN FAREM

D urant els dies 24, 251 26 d’octubre
del 91 i amb el lema “Restar dife-
rencias, muitiplicar opciones”, es van
celebrar a Valéncia les I1I Jornades In-
ternacionals de Coeducacid, dedicades
aquest cop a Vensenyament de les
ciencies i les matematiques.

Per primera vegada, les dones que ens
dediquem a estudiar el biaix andro-
céntric i sexista en les ciéncies hem
tingut 'oportunitat de comunicar-nos
les investigacions que comencem a
fer. La trobada ens va permetre desco-
brir noves linies de recerca i ens ha
motivat encara més a continuar treba-
llant.

La majoria de ponents eren cientifi-
ques dedicades a l'ensenyament i els
seus treballs son fruit de las reflexions
gue com a feministes han fet despres
d'observar didriament al’escola alguns
fets que son invisibles per a la majoria
del professorat. En s6n una mostra els
seguents:

Les noies 1 els nois tenen diferents
actituds, perspectives, i interessos res-
pecte a la ciéncia. A classe, tenen un
comportament diferent segons si la
personaque explicalesciénciesésuna
dona o un home.

Els llibres de text mostren una ciéncia
feta per i per als homes. S'utilitza un
llenguatge profundament sexista iels
exemples, problemes 1 il.lustracions
mostren un mon exclusivament mas-
culi.

El professorat, conscientment o in-
conscientment, no tenim les mateixes
expectatives davantun noi o unanoia.
Les actituds a les avaluacions, als
claustres i a les reunions aixi ho mos-
tren. L'opinid majoritaria del profes-
sorat és que les ciéncies son neutres i
que en explicar aguestes materies no
es transmet una ideologia sexista.

D'AQUESTA
CIENCIA?

Estratégies i tactiques

Per combatre aquest estat de la qliestio
es van proposar diverses estrategies,
aqui fem una sintesi de les propostes
que ens van semblar més interessants.
Conscienciar el professorat que educa
les noies del tet que usa un model
masculi. $’ha de fer atlorar el conflicte.
Utilitzar a les ¢lasses un llenguatge no
excloent.
Posar exemples i plantejar problemes
que facin referéncia a l'experiénciaia
la vida diaria de les noies, és a dir, que
també siguin protagonistes,
Reforcar 'autoestima de les alumnes
per tal que es vegin capaces d'estudiar
ciéncies.
Incorporar el mén i la presencia de les
dones a 'ensenyament de les ciéncies;
donar a coneixer l'experiencia de do-
nes cientifiques dedicades a la investi-
gacid i a Ia industria.
Incorporar les dones que han coatri-
buit a la historia de la ciencia, tant per
mostrar les seves aportacions com els
problemes que han tingut per fer el
seu treball.
Cuidar especialment l'eleccio dels
llibres de text i quan aix¢ no sigui
possible, criticar-ne els continguts
discriminadots.
Totes les assistents, sense menysprear
el que haviem fet fins al moment,
érem conscients que el treball tot just
havia comencat, que ens calen moltes
més hores de vol. Per aclarir el punt on
ens trobem, reproduim una frase pro-
nunciada per una ponent: “Al empe-
zar mis investigaciones sobre el sexismo

en la ciencia me preguntaba: ;que les
ocuire a las mujeres, que no acceden a
la ciencia?. Ahora me pregunto: ;que
le ocurre a la ciencia, que las mujeres
no acceden a ella?”.

Paradoxes de l'integracionisme

Dues de les ponencies van tocar punts
més tedrics, us explicarem peronvan
anar.
Ana Sanchez, tilosofa de la ciéncia i
professora de la Universitat de
Valéncia, en “Ciencia para las chicas.
Paradojas del modelointegracionista”,
va defintir la ciéncia com una cons-
truccio social profundament masculi-
naamb una neta separacio del subjecte
i 'objecte, el ti de la qual €s el control
i dominacio de la naturalesa.
['experiéncia humana s’ha wvist
escindida, en el pensament occiden-
tal, en dos ambits excloents -el femeni
i el masculi- que han generat la forma
de pensament dualista, de manera tal
ue aguesta dicotomia impregna la
orma de percebre i pensar el mén de
les persones socialitzades en codis de
enere masculi i femeni. Aixd afecta,
fins i tot, la percepcid de la veritat per
part d’homes i dones, L'accés de les
dones ala ciéncia planteja un conflicte:
o ens hi integrem sense maodificar els
pressupostos teorics o en creem un
altre model. La primera via es
fonamentariaen lalogica de laigualtat
i la segona en la de la diferéncia. Ana
Sanchez defensa una tercera via que
les superi, proposa un model dialdgic
noexcloent: les dones hem d’entraren
la ciéncia transformant-la.

Politiques Biologiques

Janet Savers, psicologai psicoterapeuta
a “Biological Politics” va analitzar els
argumz=nts evelucionistes, genétics,
endocrins i cerebrals, esgrimits pels
cientifics del XIX per excloure les do-
nes de la produccio cientifica. $’han
contestat aquests argumentsdesd’una
optica feminista amb les seglients
respostes:

L’'empirista, defensada pel feminisme
liberal, que no qliestiona el métode
cientific existent i creu que els
preludicis sexistes son un exemple de
mala ciéncia. L'(inica tasca de les do-
nes consistiria a eliminar-los.
L’essencialista, lligada al feminisme
radical, que considera que la ciéncia
ne només és androcéntrica, sind
antiecologista i militarista. Valora
I'objectivitat, l'individualisme, la
competicid, el reduccionisme lineal i
'analisi racienalista per damunt de la
subjectivitat, l'interaccionisme, la
cooperacio, la sintesi multifactorial i
I'holisme. S’ha de construir, doncs,
una nova ciéncia basada en la gran
harmonia que hi ha entre les donesila
naturalesa fruit de la seva biologia .
Aquesta ciéncia seria l'aliada dels
moviments ecologistes i pacifistes.
La perspectiva epistemologica que
considera que les dones son diferents
ne per raons biolc‘)ﬁiques. sino per la
seva socialitzacié. Aquesta realitat so-
cial viscuda de forma diferent les
pottaria a fer una ciéncia nova, que no



L a Fub]icacié del llibre Reflexiones
sobre Género y Ciencia d’Evelyn F,
Keller ftraduccio d’Ana Sanchez, Ed.
Alfons el Magnanim | Generalitat Va-
lenciana. Valéncia, 19913, és un punt
de referencia interessant ja que és difi-
cil disposar de bibliografia no escrita
en angles sobre I'analisi de la ciéncia
des d’una perspectiva feminista.
A més, Keller és una de les pioneres en
la retlexit dels fonaments epistemolo-

ics de la ciéncia des del punt de vista

el genere 1, per tant, una de les auto-
res més citades en els trebails que s’han
fet en els ambits d'investigacio cienti-
fica | d'aprenentatge de les ciéncies.
La intencié del llibre, tal com assenva-
la I'autora, no és la d’estudiar 'absén-
ciarelativa de dones en ciéncia, encara
que €s cert que sén els homes els que
s’hihandedicat fonamentalment, sing
I'atribucié que es fa de masculinitat a
la ciéncia com a domini intel lectual.
No fa, doncs, una analisi de caracter
sociologic sobre 'accés de les dones a
la ciencia, ja que aquesta és potser la
Eart mes coneguda.

eller explica en la introduccié que,
com a biofisica matematica s'identifi-
¢ava de tot cor amb les lleis de la fisica
iambeillocque ocupen enla(jerarquia
del coneixement. A partir deis anys
setanta, es va comencar a pIantejar
algunes qiiestions que d’entrada li van
semblar absurdes, perd que gradual-
ment la van portar a explorar la relacié
entre el génere i la ciéncia: la perspec-
tiva esbiaixada de génere inherent al
desenvolupament investigador de les
ciéncies. Cap als anvs 60, diferents
investigadores van iniciar formes d'es-
tudi i de resolucio de problemes, en el
camp de lesanomenades ciéncies “du-
res”, gue han posat en evidéncia el
vincle que s'estableix entre queé s'in-
vestiga, com s'investiga i qluines con-
clusions es destaquen del que s’ha
investigat.
Keller parteix del reconeixement que
tant genere com ciéncia son categories
construides socialment. Ciéncia és el

nom que donem a un conjunt de prac-
tiques, que es presenta com un “cos de
coneixement” delineat peruna comu-
nitat que no es defineix tnicament per
les exigéncies de la prova logica i la
verificacio experimental. De manera
similar, masculi i femeni son catego-
ries definides per una cultura. Les do-
nes, els homes i la ciéncia sén creats a
partir d’una dinamica complexa de
torces cognitives, socials i emocionals
entreteixides.

En la primera seccid del Hibre, de ca-
racter historic, Keller planteja que la
ciencia ha evolucionat sota la influen-
cia formativa d’un ideal de masculini-
tat particular, A finals del segle XVII,
les definicions d’alld que era masculi
i femeni van ser polaritzades de ma-
neraque s'adeqtiessin millorala divisié
cada vegada més important entre e
treball productiu i la llar, necessaria en
els inicis del capitalisme industrial.
La construccid de la ciencia moderna,
diu citant Bacon, es va voler basar en
una filosotia que mereixés anomenar-
se “masculina”. Aixi ho explica en
Vobra Temporis Partus Mascuifus ('El
naixement masculi del temps’), escrita
el 160201603, no publicada en vida
de Bacon. Farrington, el traductor
(1951), interpreta que Bacon amb
aquest titol volinsinuar que “la ciéncia
antertor representava només un
descendent femeni, passiu, debil,
expectant, perd que ara ha nascut un
fill mascle actiu, viril, generatiu”,
Enlasegonaseccio del llibre, de caracter
psicologic, Keller explora les relacions
entre la subjectivitat i I'objectivitat.
Ho fa des de la “teoria de les relacions
objectals”, del camp de la psicologia
del desenvolupament, que intenta ex-
plicar de quina manera les nostres
primeres experiéncies, determinades
per les relacions familiars sociziment
estructurades, ajuden a conformar la
nostra concepcio del mon,

La idea d’'objectivitat ha estat
questionada des de la critica social de
la ciencia tot assenvalant que tota

“

(Conthna de la pag. 12)

seria dominadora, i integraria els
sentiments, pensamentsi I'experiéncia

ersonal.

ayers critica aquesta postura, Der una
banda, si admet les diferencies entre
dones de diferents etnies i cultures, no
pot pretendre una ciéncia feminista
uniforme, per I'altra banda, cau en el
mateix error que pretén reparar, és a
dir, I'experiéncia de les dones és una
guia tan poc segura i tan esbiaixada
com la dels homes a I'hota de fer
ciencia.
Ladesconstruccionista postmoderna
queconsideraque les categories “dona”
i “home” no sén ens abstractes i
immutables sind gque canvien
constantment jaque soén producte dels
discursos ideologics. Aquestes
practiques discursives sén 'inic punt
de partida vertader de la ciéncia.
Aixi, els discursos sexistes produeixen

nens que semblen bons en ciéncies i
nenes que ne tenen aquesta capacitat
perque no correspon al mode] fementi,
Aquest corrent, desenvolupat com a
reaccio al pensament jerarquic mar-
xista, insisteix en la relativitat de les
diferents perspectives que conformen
la nostra comprensio del mon. Oblida
les diferéncies reals de poder que
gaudeixen ies diferents classes, races i
sexes, i en emfasitzar el discurs i el
llenguatge oblida, també, les realitats
materials que determinen els diferents
Funts de vista i cau en l'idealisme
ingiifstic. Tétendénciaamenysvalorar
la realitat social i biologica de la vida
de les dones.

Esperem que aquest resum us haFi
estat util, si més no, per desmitificar fa
ciéncia com a VERITAT neutra i uni-
versal.

Grup Dona i Ciéncia

GENERE |
CIENCIA

observacioé és intrinsecament sub-
jectiva i, pertant, depén dels valors de
la persona que observa i del seu marc
teoric. Diferents estudis fets en biologia
han posat en yliestio I'objectivitat de
la ctencia; des de la fisica es planteja
que l'objecte esta unit a I'objecte pel
sol fet de la manipulacio,
Segons els estudis psicologics, doncs,
sembla ser que l'objectivitat és el
resultat de 'autonomia afectiva en un
procés marcat pel génere. L'ansietat
provocada en el procés de separacio de
la mare conforma les dues direccions
que pot prendre l'autonomia del
subjecte en aquest procés, que serd una
objectivitat estatica en el cas dels nens
I dinamica en el cas de les nenes. La
ciéncia treballa amb un concepte
d’objectivitat molt proper a 'ob-
jectivitat estatica.
La tercera seccio, de caracter cientifi-
co-tilosotic, esta plantejada de manera
que permet retornar a temes que s’han
plantejatenels capitoisanteriors. Keller
planteja que la ideologia de génere té
un: impacte indirecte en la construccio
de les teories cientifiques.
El resultat dels estudis socials de la
ciencia fets fins ara, ha tingut poc
impacte en la forma de pensar de les
cientifiques iels cientifics. Hi haacord
en considerar que les pressions socials
i politiques afecten els usos, els
enfocaments de la investigacié cienti-
fica, la historia externa de la ciéncia,
pero costa més acceptar que aquestes
pressions poden afectar els resultats
ue surten dels laboratoris i centres
d'investigacio.
Malgrat el rebuig de la “neutralitat
cientifica”, els estudis socials de la
ciéncia han fet {a critica en unes for-
mes que permeten mantenir la divisio
entre public i privat, impersonal i per-
sonal, masculi i femeni. Una perspec-
tiva de genere identifica aquestes
divisions com un aspecte central de
Uestructura basica de la ciéncia. I
s'enfronta a la tasca d’examinar les
arrels, la dinamica i les conseqléncies
d’aquesta xarxa interactiva d‘as-
sociacions i disjuncions que cons—
titueixen el que es podria anomenar
“sistermna geénere/ciéncia”.
En conjunt, em sembla un llibre que
encara que té alguns aspectes dificils,
és interessant per comengar a reflexio-
nar des d'una perspectiva, fins avui
{JOC coneguda aqui. Llastima que
‘editorial hagi oblidat publicar la
bibliografia. Potser pensen que calanar-
hi entrant de mica en mica.

Niaria Solsona
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Comencen a publicar exl aquest mirpero
del Butiteti les ponéncies d'una taula
rodona sobre prostitucid, celebrada a
Madrid ,a Uoctubre de Pany 91,
organitzada pel Forum de Politica Fe-
minista, Movimiente para la libera-
cion e Igualdad de la mujer, Grupo de
Muijeres de la Fed. de Asoc. para la
Defensa de la Sanidad Publica, Comi-
sién Anti-agresiones del Movimiento
Feminista, Coordinadora Mujeres de
Barrios v Pueblos de Madrid i Secreta-
tia de la Mujer de CCOO de Madrid.

OPERACIONS
NETEJA?
NO, GRACIES

CRIMINALITZACIO DE

A l'alcalde de Madrid,

al delegat de govern i

a la Consejeria de Integracién Social
de la CAM

(Comunitat Autonoma de Madrid)

Les associacions sotasignades, veines
de Madrid, ens oposem a les mesures
de repressio contra les prostitutes del
carrer que han anunciat i han comen-
cat a aplicar les autoritats municipals i
la Delegaci6n del Gobierno de Madrid.
La presencia persnanent i visible de la
policia uniformada, per desplagar les
prostitutes a llocs on s'eviti Valarma so-
cial que crea la seva preséncia al carrer,
com ha dit el delegat del govern, i les
continues identificacions policiaques
56N mesures que corresponen a la
hipocresia o doble moral d’acceptar la

Tot i que, potser, la majoria d'idecs ja ens
son faniliars des de les Jornades de Debat
sobre prostitucid, sexualitat i portiogra-
fia, celebrades a Barcelona al novembre
del 1990, ens ha semblat interessant re-
cordar el debat perqué molt ens temem
quee els Jocs Otimpics i la Barcelona del 92
ens portaran, entre d altres regals, alguna
operacio de neteja contra tot ef que
obstacuiitzi Uobjectiu de Barcelona,
posa’t guapa.

A Madrid les quteritals ju s hent despenjat
amb britlants propostes, les d'aqui encara

CONTRA LA
SEGREGAGIO |

PROSTITUTES

prostitucidé perd no voler veure-la i
s'emmarquen en la recerca de bocs
expiatoris (prostitutes, gitanos,
immigrants, joves, etc.) potenciada per
lallei Corcuera, A més, aquesta actitud
oculta altres interessos, com l'explota-
cié economica del comerg del sexeila
revalotacid urbanistica del districte
Centro.

D‘altra banda, les experiéncies de
control econdmic policiac i sanitari de
la prostitucio, tot confinant-la alocals
tancats, ha demaostrat sistematicament
que augmenten 1'explotacid economi-
ca de les prostitutes, incrementa la
seva marginacié social, no serveixen
per evitar la difusié de malalties de
transmissié sexual ni la violéncia so-
bre les més febles, a més de contravenir
el conveni de V'ONU ratificat per Es-
panya i altres paisos.

1o han badat boca, perd algina de bona
se’ls acudira. Lassessor d'inatge del
president (si, aquest que i deixa comparar
els hotelers amb els gitanos) segur que se
festa pensant una de getial.
Reproduin Ia carta gue 53 grups feminis-
tes i altres associacions de Madrid
dirigeixen a les autoritats contra la poli-
tica de neteja encetadu per les institucions
muadrilenives i, després, dues de les quatre
ponéncies. Les restants, al proxim butliet!.
{Nosaltres també anent aprenentt | sabem
comt us agraden els fulletons...)

EN CANVI, DEMANEM:

1. Lano segregacio i criminalitzacié de
les prostitutes i el respecte als seus
drets civics.

2. Que no es tanquin els escassos cen-
tres de suport a aquestes persones.

3. Quel'Ajuntament, la Comunitat de
Madrid i 'Estat incrementi les mesures
que facilitin la seva atencio sanitaria,
especialment I'ds de preservatius amb
caracter voluntari i prestacions socials
i d’atencio als seus fills i filles, aixi com
atencid juridica i capacitacio profes-
sional per a les qui desitgen sortir de la
prostitucié o no entrar-hi.

4, Aquestes mesures han de fer-se ex-
tensives a les prostitutes estrangeres.

Madrid, octubre de 1991

Amhirey Beondsfer. 1985



El debat sobre la condicié social i
juridicadeles donesque exerceixen
la prostitucié té un component teoric,
amb referéncia al Dret comparatiales
resclucions de 'ONU, i un altre de mes
concret, que el situa en l'estat de I'opi-
ni6 publica, dels politics i dels sectors
economics respecte a la pretensio de
fer del centre de Madrid, al 1992, I'apa-
rador del nostre pais davant Europa.

Aquest debat ésrecurrent, perdencada
moment es produeix amb matisos
diferents pel que fa a les seves condi-
cions i consequencies.

En 1985, Juan Barranco, aleshores
batlle de Madrid, que poc abans havia
impulsat un programa d'atencio inte-
gral a les prostitutesia les seves fami-
lies on jo participava, €s planteja la
legalitzacio de la prostitucio amb re-
clusié en locals tancats; inclusio en la
Seguretat Social; control sanitari i fis-
cal. Carlota Bustelo, des de Unstituto e
{a Mujer, s'hi oposava, basant-se €11 les
raons que haviendut]'ONUa defensar
la posicié abolicionista de tota regla-
mentaci6. En el decurs d’aquest any, €l
debat ha continuat.

Al 1987, en una col.laboracié en el
Villa de Madrid, jo insistia perque s'a-
nalitzessin els diferents aspectes de les
propostes de reglamentacié per poder
veure'n les consequencies.

La cartilla sanitaria obligatoria podria
ser evitada per aquelles qui eludeixen
qualsevol mena d'etiqueta i per les qui
estiguessin malaltes. que seguirien
exercint en locs allunvats de la vigi-
lancia policiaca. A més, refor¢aria una
idea forca estesa que considera que la
prostitucid femenina esun focus din-
feccions venéries la victima de lesquals
son els clients. Els estudis epidemiolo-
gics de les malalties de transmissio
sexualaEspanya, i, mes concretament,
sobre la transmissié heterosexual del
virus de la SIDA, mostren que en la
transmissié d'aquests tipus de malal-
ties, en €l nostre pais, t¢ molt poc pes
la prostitucié femenina i que és 18
vegades més probable que un home
encomant la SIDA a una dona que no
a I'inreveés.

La imposicio de la cotitzacio obligada
a la Seguretat Social o d'un canon o
impost per activitat topatia amb l'ex-
trema pobresa en qué viula majot part
de les prostitures que fan cantonadaal
districte.

L’obligaci6 d'exercir en locals tancats,
sota la tutela de responsables, a qui,
implicitament, les autoritats delega-
rien el control de l'exercici de la pros-
titucio, reforgaria el pes del proxene-
tisme organitzat en maties i retrauria
les pupil.les del contacte amb els ser-
veis publics. Les esporadiques, les llet-
ges, les velles, les estrangeres il.legals,
les toxicomanes serien rebutjades... i
continuarien exercint per liure,
completament automnomes o de-
pendentsde macarronsd’estar percasa,
que no tenen interes per restringir el
contacte amb el moén exterior al de la
prostitucio. Per exemple al Centro de
Promocion de la Salud cridava 1'atencio

que no hi arribés cap dominicana, tot
i que la policia d'estrangers havia
detectat un flux d’immigrants amb
contractes poc fiables des del 1980
Recentment s'han desarticulat dues
importants Xarxes de prostitucié de
dominicanes, ales quals probablernent
els havien impedit de posar-se en
contacte amb els serveis publics.
Malgrat tot, les propostes de re-
glamentacio persisteixen en el nostre
medi. Unes procedeixen d'aquells que
detenen e} poder econdomic o politic;
altres de moviments feministes; altres,
finalment, de grups de veins di-
rectament afectats per la inseguretat
clutadanailadevaluacit de l'habitatge
al Distrito Centro. Evidentment, les
raons que alleguen i, sobretot, els
interessos que defensen els uns i els
altres sOn ben diferents.

La participacio dels politics en el debat

convertiren I'aparador dela capitalitat
cultural d’Europa. Aberraci6 logica que
no resisteix les dades de la realitat, que
la contradiuen, i que es manté malgrat
no coneixem a Madrid cap cas en que
I'expulsié d'artesans, venedors i
prostitutes del carrer (sota una altra
excusa, naturalment) hagi comportat
una disminucio de la delinqiiencia en
la zona.

5ila realitat sembia contradir I'eficacia
d’aquestes mesures i, a pesar de tot, es
mantenen, caldra buscar-ne els motius
en un altre loc.

D’unabanda, el poder politic téinteres
a mostrar la seva capacitat de control
de la societat amb mesures que siguin
exemplarsiviables. Hihauncert rebuig
social cap a aquells que guanyen i
gasten facilment, sense esforcien part
amb afany d’ostentacié, queel socicleg
Thorstein Veble atribuia en Teoria dela
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sembla anar sempre en la direccié de
legitimar mesures politiques, tot fent-
ne universal Uaplicacié als ciutadans.
La universalitzacié de l'assisténcia
sanitaria a I'INSALUD condueix a
l'abandonament de programes
Jd’assisténcia i preventius per a grups
marginats especifics, com el de la
prostitucio. La persecucio del deilicte
fiscal de persones famoses s'acompanya
de les propostes perqué I'estat exigeixi
unpercentatgedetotguanyperser\*eis
prestats, incloent-hi la prostitucio. La
recomanacio de 1'as de preservatius en
campanyes generiques porta elcorrelat
de la proposta de control sanitari de les
prostitutes. La competéncia, mes gue
pels clients, per l'espai urbd, entre
comerciants i oficines, d'una banda i
de mercats d'artesans creatius,
venedors ambulants, estrangers o gi-
tanos i prostitutes del carrer, d'altra, es
decanta a favor dels primers. La
confluéncia en els mateixos espais , 1,
de vegades, en algunes persones,
d'activitats no reglamentades amb la
petita delinqiiencia, du al segiient
sil.logisme fal.lag: on hi hia prostitutes,
artesants i venedors ambulants sense
Hicencia; també hi hia robatorl i trafic de
drogues. Aixi,doncs, eliminant les
prostitutes, artesans i venedors,
desapareixera la delingiiencia d'aquests
Hocs i dels voltants. Aixo resulta
particularment interessant a les
rodalies de la Gran Via, que es vol

clase Ociosaa V'aristocraciaiel lumpen,
especialment quan en ei mateix ambit
es donen activitats delictuoses i son
populars, encara que d'aplicacio des-
igual, les mesures de control o sancio
sobre ambits marginals i sobre
personatges de la jef-set.

Draltra banda, la remodelacié urba-
nistica del centre de Madrid ha
donat origen a l'interes de poderosos
grups per netejar el carrer de qui, amb
Ia seva presencia, devalua la propietat
immobilidria.

Des d’altres posicions que busquen la
dignificacié de les dones, incloses les
qui exerceixen la prostitucié, es
proposa reconeixer l'activitat com a
una professio més, amb els drets 1 els
deures conseqiients.

En aspectes parcials | mesures concre-
tes, podrien coincidir uns i altres.
Tanmateix, les consequéncies
derivades de laplicacid d’aquestes
propostes anirien en la linia del grup
més poderdés. En aquest cas, Crec que si
protessionalitzar la prostitucic no
aconsegueix de corregir, i fins i tot
facilita que les dones avui relativament
autonomes passin a dependre de mafies
organitzades, que eviten el contacte
amb els serveis pablics per resoldre la
greu situacid sanitariaen quees troben
alles i llurs fills, que les que no puguin
(per ser velles, estar malaltes o per dur

(Continua pag. 17)
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R ecordo que les frases d'una entre-
vista publicada en la premsa ma-
drilenva a Vabril de 1987, - l'entrevis-
tada era Pia Covre, la prostitutaitaliana
queestava participantenunes jornades
organitzades per I'Ajuntament- €ns
impactaren profundament a moltes
feministes. Algunes estavem, des de
feia algun temps, replantejant-nos les
posicions que en el moviment femi-
nista teniem sobre la prostitucio. Les
paraules de Pia, profusament divulga-
des pels mitjans de comunicacioé
aquella primavera, fa ja mes de quatre
anys, van fer de revulsiu i foren un
esperd perqué continuessim apro-
fundint en un assumpte en que ens
moviem malament, amb un excés de
simplisme, amb unes conclusions un
tant sumaries.

L'any passat, a les Jornades de Debate
vam tenir ocasio de parlar amb deteni-
ment amb Carla Corso, companya de
Pia Corve en la defensa dels drets de les

LAP

prostitutes italianes. Carla participava
en una de les taules rodones de les
Jornades, lade prostitucio. Les conver-
ses amb ella van ser fluides, sentirem
com sincronitzavem amb les seves
reflexions, amb els seus plantejaments.
Es notava que en els tltims anys, algu-
na cosa havia canviat en nosaltres, en
la nostra manera d’abordar la prostitu-
¢io. Junt amb aquestes impressions, la
preséncia de Carla Corso ens porta
Hoves sorpreses, pous interrogants i
no pocs dubtes. Perd, que havia can-
viat en el nostre enfocament de la
rostitucio des del 87 fins llavors?
ot i amb el risc de simplificar massa i
de deixar-me moltes coses en l'intent,
tractaré de resumir breument les que
considero que eren, més o Menys, les
nostres concepcions feministes sobre
la prostitucio les prostitutes. Em refe-
reixo obviament a les posicions de la
majoria de dones organitzades en ¢l
moviment feminista.
Condemnavem la prostitucio, que
consideravem una de les maximes
expressions de ['opressio de les dones,
una activitat degradant que no podia
menys que degradar les qui I'exercien.
Aquésta altima qitestié no la formula-
vem obertament aixi, perd anava im-
licita en els nostres plantejaments.
er tant, ens proposavem que la pros-
titucic havia de desaparéixer i ens
acostavem a les prostitutes com a les
victimes de la societat patriarcal, obli-
gades, forgades a exercir la prostituciod
per greus situacions de pobresa econo-
mica i escassos recursos culturals... Ens
hi acostavem sempre amb l'objectiu,

el plantegéssim explicitament © no,
que deixessin de ser prostitutes.
Partiem, ca! reconéixer-ho, d’'un
desconeixement gran del mon de la
prostitucio i d'allo que les prostitutes
pensaven, Les nostresanalisis pecaven,
entre d'altres coses, d'excessivament
generals i abstractes, Pensavemn en la
prostitucié i en les prostitutes comsi es
tractés d'una realitat homogénia i
estdtica. A més, projectivem envers
les prostitutes d’avui la nostra utopia
de societat igualitaria, on ningu haura
de vendre el seu cos per subsistir. Ni el
seu cos ni la seva forca de treball.

El contacte amb algunes prostitutes i
la lectura de diversos materials, d’aqui
i d'altres paisos, ens féu trontollar uns
ciments gue, en un comengament,
creiem molt solids. Se'ns planteja la
necessitat de conéixer més la realitat
de la prostitucio, de contactar amb les
seves protagonistes i amb les pro-
fessionals que treballaven amb elles. ..
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EBAT OBERT

De ser, també, més modestes en les
nostres opinions. En aquestes linies
s’emmarquen les Jorniadas de Debate a
qué abans al.ludia i alld que des de
Havors venim fent.
Ln el cami recorregut aquests anys
hem abandonat algunes certeses,
algunes afirmacions que avul ens
semblen miés complexes, mepvys
evidents. En el seu lloc sovint ens
queden dubtes, interrogantsi I'estimul
per conéixer mes, per acostar-nos en
aquest sector de dones prostitutes de
tu a tu. I, sobretot, la consciencia de
provisionalitat d'alld que avui podem
dir, que no sén meés que primeres
aproximacions.

uines son les idees simplistes, un
tant esquematiques i abstractes que
anirem deixantpel cami?. Perexemple,
allo que a totes les prostitutes les forcei,
fes obliytten a exercir la prostitucio. Amb
aquesta idea, no distingiem entre la
prostitucio forgada (la tracta de dones,
per exemple} de laque no ho és, de la
que s’exerceix voluntariament. Amb
aixo no vull dir que n'estiguin
encantades, sind que hi treballen tan
voluntariantent com ho fala majoria de
les dones en la majoria de teines que
exerceixen. Probablement a totes ens
agradaria dedicar-nos a coses meés
creatives, més interessants que no allo
que fem... No és el mateix un tipus de
prostitucio que Ialtre. 1 ladistincio no
és die matfs, sind molt important, entre
d’altres coses, per les seves con-
seqiiencies.
Una altra de les idees: parlar de
prostitucié com d'un tot homogeni.

Res més lluny de la realitat. Entre les
prostitutes ens trobem situacions molt
diverses. Tan diverses com les
diferéncies que separen, per exemple,
aquelles dones dominicanes arribades
a Galicia, mitjangant engany, coaccio
i violeéncia, detingudes fa uns dies,
sobre les quals penja la deportacio al
seu pais i la reatitat d'aquelles
prostitutes gque son estudiants. O
aquelies aitres que, per la seva addiccio
al cavall exerceixen la prostitucio. O
algunes mestresses de casa, d'allo mds
normial, que, lluny del seu barri, perque
ningu no les vegi, es prostitueixen uns
quants dies al mes perque el salari del
seu marit ja no arriba per a gairebé res.
O les que porten anys en 'ofici i han
fet de la prostitucié la seva unica
professio, entre les quals també es do-
nen enormes diferéncies tles de la Ba-
llesta o e} carrer La Cruz, o la Montera,
amb macarrd o sense, amb fills o sense
fills, i les del carrer Fleming, 1 altres que

ne treballen pas al carrer... o agquelles
aitres que formen part del fot de serveis
oferts a alts executius que viatgen per
assumptes de negoecis...) Situacions
diverses, molt diverses, davant de les
uals no serveix de res col.locar el
retol, suposadament homogeneitzador
de prostitucid, tot i que tinguin
problemes en comu.
Abans pensdavem: les prostitutes
pateixen la prostitucioies menvspreen
a si mateixes pel fet d’exercir-fa. Era, i
és, cert, i cal tenir-ho en compte, Perd
igualment cert és que hi ha prostitutes
com Carla Corso i Pa Covre i altres,
que tenen un alt grau d'autoestima. 1,
com diuen elles, per aconseguir trencar
amb l'automenyspreu, un primer pas
és 'autoafirmacio com a prostitutes. 1
la defensa de la seva feina com una

faad
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feina més hi juga un paper de primera
magnitud . Aixo €s important per a
nosaltres, les feministes. Com a dones,
sabem la importancia que té per a totes
nosaltres la falta d'autoestima, la no
consitderacio social. Sabem que -com
deia Celia Amords enunarticle publicat
a El Viejo Topo- Des e la depressio |
Pautomenvspreu 1o 65 possible rebel lar-
se... Enel cas de les prostitutes aquests
trets caracteristics del genere femeni
s’accentuen. Lasocietat les culpabilitza,
els homes que utilitzen els seus serveis
sovint les menvspreen, Crec que no
podem col.laborar des del feminisme a
mantenir aguesta falta d’autoestima.
Ho vulguem o no, ¢l missatge que
afirma que la prostitucid és un treball
denigrant, que degrada qui I'exerceix,
contribueix a la interioritzacié que les
prostitutes fan del menvspreu social
Carla Corso ho comentava en les Jor-
riadas de Debate: Allo pitfor o és Vexercic
de I {Jw.\'riruciﬁ, Ella parlava, per
exemple, del poder que elles tenen al
it mentredurala relacid sexual, relacio
préviament acordada en tots els seus
extrems, semblant a qualsevol retacid
mercantil de les que tant abunden.
Allo pitior és el anenvspren sockal, la
descorisideracio de fa genal sony objecte”,
Una altra de les idees sumaries que
hem wvist que cal analitzar és la que
manté que fofes fes prostittes estian
explotades pels proxenicies, N0 €5 que en
sapiguem gaire. perd sique hem pogut
constatar en xerrades amb algunes
d’elles, que hi ha bastants prostitutes
auténomes. gue trehallen pel seu
compte, | sembia que sdn cada cop
mes, que la reaizzot 2sta canviant.
Sigui com sigur <5 il temma sobre el
qual cal reflexiorar més, [ té gran
importancia ¢} fer dabordar-lo sense
prejudicis, peraus moltes prostitutes
plantegen com un obstacle per al
desenvolupamontde ley sevesrelacions
afectives el fet Jue qualsevol home
que visqui amb ¢lizs sol ser identificat
com proxeneta i, segons com sigul la
legislacid, corre el risc de ser detingut.
Totaixd ens hadut a tracrar de diferen-
ciar les analisis sobre les causes de la
Frostitucié i Ja seva relacic amb
‘opressid especificade lesdenes d'una
banda, de la nostra posicio davant les
prostitutes. Sobre les analisis més
generals tenim encara molts dubtes i
interrogants, En canvi. la nostra posicio
davant les prostitutes és clara: no fem
cap questionament del lliure dret de
cada dona a treballar com a prostituta.
Partim de la conviccio que, malgrat les
relacions que Fuguem establir entre
I'existéncia de la prostitucio tal i com
avuij la coneixem 1!’ opressio esFecif‘lca
delesdones, aquest ésun nivell queno
s’ha de barrejar amb cap condemna
enfront 'exercici de la prostitucié. Se
m'acudeix, perexemple, ¢l cas del servei
domestic femeni, les donesde fer feines.
La sevaexisténcia té moltissim aveure,
no només amb la societat de classes
sind també amb la subordinacié de les
dones. [ en canvi, a ningn de nosaltres
seliacudiria maide condemnar aquesta
feina iintentar rehabilitarlesdones que
I'exerceixen.

La prostitucid continuara existint -ho
vulguem ¢ no- i, per mi, al marge que

continuem debatent sobre el seu

significat, les seves causes, la seva

possible evolucié en societats no

patriarcals... -debat que continua essent
necessari- ... al marge i junt amb tot
aixo, crec que la postura que hem de
mantenir €s la defensa dels interessos
d’aquestes dones. [ aixd comporta, en
primer lloc, formular ¢f dret a prostituir-
se. Séque pot sonar molt dur. Perd crec
que és1"anic conseqiient. Totiqueens
plantegem que la prostitucio no hauria
d'existir, crec que no significa cap

contradiccid defensar alhora el dret a

prostituir-se. [No defensem el dret al

divorci, tot i que suposa, en cert sentit,
un refor¢dela familia nuclear burgesa?

Crec que no es pot caure en la negacio,

per exemple, del dret de les prostitutes

a sindicar-se si aixi ho desitgen, amb

largument que aixd fegalitza una

situacio de discriminacid de fa donag o que
dona rang a aguesta explotacig, Penso
que un dels més grans problemes del
col.lectiu de prostitutes -gens
lhomogeni- és el menyspreu social que
pateixen. Arguments com els anteriors,
al marge de la intencidé de qui ¢ls
sustenta, redunden en el mateix sentit.

No estaria de més que en reunions

com aquesta ens preguntéssim ;per

qué enaltres terrenys que concerneixen
lalluita feminista hem apres a distingir

entre la utopia ultima que perseguim i

els objectius delluita que ens marquem

per avui i, en canvi, davant la
rostitucio ens resulta més dificil? . En

a Comision Antiagresiones ens ho hem
preguntat i les nostres respostes ens
porten a pensar que és dificil moure’s
quanel (i|ue hihaalfonstéaveureamb
la sexualitat, terreny complex, on no
és facil bellugar-se amb desimboltura,
sense veure'ns condicionades per les
propies experiencies sexuals, per cert
puritanisme del qual no és senzill
desfer-se.

I ja, per acabar, vull plantejar que els
rupsde la Coordinadora Feminista de
"Estat espanyol elaborarem, fa dos

anys, unaplataforma de reformesen la

qual es recull una série d'exigencies.

Exigéncies Legislatives:

1 Derogacio de la Lov de Pefigosidad social.

2 Trespenalitzacid de Fexercic de la prostitucid.

3 Penalitzaciode qui, mitangant coaccio, engany
o amenaga, obhgui una dona a exercir la
prostitucids en contra de la seva voluntat.

4 Penalitzactd de qui prostitueixi nenes o nens,

5 Proteccidper i les prostitutes gue denunciinels
SCUS IMACATTON S,

& Penatitzacie dels policies 1 altres funcionaris

quee maltractin o humiliin les prostitutes.

Exigencies socials:

1 Dret a assooiacio i sindicacio,

2 Dret a les prestacions de la Seguretat Social:
sanitarics i socials.

3 Deraaquelles prostitutes que desitginabandonar
'exerciei de la prostitucio:
a1 Cursos de formacio professional,
bi Pnioritat en plans d'ocupacio,

Noestracta de res definitiu. S6n1 només
unesprimeres mestires que enssemblen
importants com a primer pas en la
defensa dels drets de les prostitutes.
Pero, en definitiva, ELLES TENEN LA
PARAULA.

Cristina Garaizabal
(Meiibre de 1o Comision Antiagresiones
del Movimiento Feminista)

L AGENGAMENT...
tContinint de la pag. 15)

una doble vida) acollir-se a aquest nou
status es vegin penalitzades amb
sancions econdmiques o de presd...
aleshores professionalitzar fa professio
es quedara en un maquillatge lingtistic
d'un empitjorament real delacondicio
d'aquestes dones.

Si el debat, com dic, esta condicionat
pet la conjuntura concreta, hauriem
de veuresien els Gltims anys ha canviat
res en la prostitucio del Distrito Centro
que justitiqui 'adopcié de mesures
que abans semblaven inadequades.
Heanalitzat elscasosde 276 donesiles
seves families gue des de gener de 1984
han consultat al Centro de Promocion
de la Salud. He actualitzat les dades al
juny de 1990, a partir de noves entre-
vistes amb les interessades o amb la
informacio que m’han proporcionat
professionals de totes les institucions
relacionades amb aquesta poblacid. Els
primers resultats apareixeran publicats
en breu per la Comunidad de Madrid
amb el titol La prostitiscion feneninag vn
Muadrid.

Ressaltem que en la nostra poblacio -
que inclou prostitutes de carrer, de
locals i a domicili- igual que a l'estudi
de Solidaridad Democratica sobre
prostitucié de carrer i que al de la
Policia Judicial, trobem que al voltant
del 20% consumeix drogues; el 10%
n'havia consumit; el 10% havia comes
altres delictes i el 3% havia estat a la
preso abans d’iniciar-se en la
prostitucié. Hi ha un ampli grup que
no esta relacionat amb les drogues i
que ha freqiientat comissaries i presons
pel fet d'exercir la prostitucié. Dues
terceres parts tenen fills, se n‘ocupen
d'alguna manera i hi estan rela-
cicnades. Més de la meitat son
practicament analfabetesitenen xarxes
socials molt restringides, de formaque
qualsevol canvi del lloc d’exercici i de
residénciacomportamajor desinsercio
de la societat normalitzada i més
reclusio en el medi de la prostitucio,
que avui en dia té, al Distrito Centro,
alguna caracteristica de ghetto, ja que
al mateix barri dormen, treballen,
mengen, compren, vanalaperruqueria
1 ocupen el seu temps lliure.

Com que és de preveure que aquesta
vegada tinguin més éxit que en
ocasions anteriors les propostes per
agencar el centre de Madrid, els serveis
publics, en particular els d’assistencia
social 1 sanitaria, haurien d’anar
preveient com respondre a la nova
situacidé que probablement es ca-
racteritzard per lareclusio de les maques
isubmises en locals tancats i xarxes de
proxenetes 1 la dispersié de les no
rendibles i problematiques en parcs,
carrers i carreteres de la periféria. Par-
ticular atenciéd reclama la situacio dels

fills petits.
Ampare Comas
tSociologa, Assisfert social
trebatladora en wi programa
dlatencio a persones
que exerceixen I prostitucio)
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EL COMPLOT DE LES LECTORES

1 Va comencar a governar als disset anys junt al seu SEANA.
2 Fra grega, perd regnava enwn altre Hoc. 3 No tenim cap retrat
seu. No sabem si era bella 0 no, perd si que tenia molt d'exit.
4 Fn recordem alguns fets inoblidables, com, per exemiple,
aparéixer embolicada dins d'una catifa davant d'un important
personatge del moment. 8 Va tenir fills -tres- dels seus amants
romans!!! {Atenta, que aquesta és una bona pista). 8El seuamant
miés famos era conegut entre el poble com a atractiis, apassionat,
bevedor i tabolaire; perd era superficial i incapag de plantejar-se
res amb seny. 7 La legenda d'aguests dos personaiges podria
tentir Ia denominacid actual de futlletd. Ha estat utilitzada com
a terma de mioltes abres de teatres, pel Hcules, cOntics... 8ja han
passat poc més de dos mil anys des de la seva mort. 9 Va morir
als 39 anys. Es suicida. Es diu que utilitzauna serp giie i portaren
dins uncabas de figues. (B8, ja ho has endevinat?) O Finalmmert,
i aquesta és la definitiva, et diré que el cinerna 'ia caracteritzada
erroniament com wia morena temperariental nterpretada per

Liz Taylor,

Cecilia Rosseto i

T de Teatre

Un parell de propostes han
estat interessants aquests
dies: in Concherto de Cecilia
Rosseto i Petits contes -
sogins de T de Teatre.

La primera, per la capacitat
de Cecilia de fetr-te passar
una bona estona fent critica
des del teatre a ja societat i
plantejant amb molta irc-
niamolisaspectesdelavida,
entre els quals no ignora els
detalls de la vidadela majo-
ria de la poblacid femeni-
na.... Tot interpretant, can-
tant, explicant anécdotes,
ballant, en fi, un bon espec-
tacle.

La segona €s una proposta
presentadaa Tarrega i inter-
pretada per dones. Els sis
contes, extrets del Uibre del
mateix titol de Patricia

Higshmith, son una critica
dels papers que normalment
es destinen alesdonesenla
societat contemporania i
alhora una mitada sarcasti-
ca vers la mateixa societat.

Bahobihe: a la Cuina de
I'Institut del Teatre. Haurdas
de mirar els horaris a la
cartellera entre els dies 121
22 de marg.

Cristina Pieri Rossl ha
rebut el premi Ciutat de
Barcelona de poesia. Li en-
viem des d'aquest espai una
felicitacio i una salutacid.

CINE

Films de femmes: k! ci-
nema fet per dones, Films de
fornmes del 148 festival In-
ternacional de Créteil do-
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nes, que es fard entre el 101
1] 20 d'abril d'enguany.

14 anys del Festival Interna-
cional de Filtns de Dones, creat
al 1976 pet iniciativa d'Eli-
sabeth Tréhard i de Jackie
Buet, ha aconseguit una re-
putacid excepcional ja que
esta valorat comun dels mes
importants dels 200 festi-
vals francesos existents.
Segons diuen, forma part del
nou paisatge cinematografic i
afirma el seu paper essencial
se revelador de joves talents |
de suport al cinenia d'autora
en front dels circuits de distri-
bucio comercial.

Si ets cinéfila no te'l perdis:
el programa presenta 130
pel.licules en 30 sessions.

Thelma i Louise: si no
I'has vist, no te la perdis. Té
molis ingredients per pas-
sat-t’ho bé. Es genial com-
provar la transformacio que
fan aquestes dues. No la
deixis passar.

MSCOS

Lisa Stansfield: el darrer
elepé senzillament intitulat
aixi; en la linia de la musica
pop. Forga tranquil, per
ballar agafades.

Luz Casal: A contraluz. Per
al meu gust, no esta mala-
ment. Potser el trobo una
mica repetitiu i mancat de
la forca que tenia 'anterior
V.Sorprenentlabonainter-
pretacio dels boleros de la
pel.licula. Si teniu compact
podeu gaudir del tema Un
afio de amor de Tacones Le-
janos, a I'elepé trobareu, en
canvi, Piensa en mif.

Bonnie Raltt: Ficil que la
recordeu, al mes de desem-
bre va fer un concert aqui.
Témolt bona veuiels temes
estan musicats amb molt
d’encert. Una artista madu-
ra que compon i canta els
seus temes. Un dels més
coneguts Nick of Time. La
seva musica, entre soul,
foolk i rock. Valla pena que
1a sentiu.

Discoteca de dones: A
partir del 12 de febrer, cada
segon dimecres de mes,
podreu anar a ballar amb les
vostres amigues al Platafor-
ma {C/Nou de la Rambla,
145) Es torna a inteniar
I'experiéncia de deixar el
local un dia per a dones.

Perles masclistes: Aixd
Si quie sin sorpreses.

1. Eis videojocs també son
sexistes. Conclusio extreta per
un professor d’unjversitat
després de realitzar un estudi
sociolagic on comprova que la
dona apareixia senipre comt d
victinuy, que I tocava ser se-
grestada i suportar el rescat de
heroi masculi, o com a
acompanyant passiva
d’aguests.

Resulta que les tortugues
mascle ninja, la capacitat
destructora de Robocop o a-
ventura per ligar-se una rossd
de cos ben fonnat sén mnés
atractius per als nens | les
prenies que qualsevel altre
paper. Hi lut feina per fer.

2. Lainferioridad natural de
la mujer w Hlibre de Tama
Starr, una antologia on apa-
reixen algunes dites dels homes
farnosos sobre les dones, des
de Uantiguitat fins ara.
Cuoses com la dona no ha de
tenir sentiments propis, sino
adequar-se als del seu marit,
pensament del gran filosof grec
Plutarco. La dona ésun ésser
amb grans melenes i petites
idees, opinid de Schopen-
hauer,

AN ENERE NN N NN

La soduicio del rectangle de cares
és aquesti:

D'esquerta a dreta: Paulette
Godard, Lana Tunier, Kathe-
rine Herpburn, Bette Davis,
Norma Shearer, Miriam
Hopkins, jean Crawford,
Heddy Lamar, Jean Arthur i
Irene Dune.

El futlletd de Margaret Michell
v ser interpretat al cine per
Vivien Leight.

Xaro Vivas



AL PEU DE
LA LLETRA

Un angel en mi mesa

JANET FRAME

Seix Barral, S.A. Barcelona, 1891. 475
pags. 2.200 ptes.

Un angel en mi mesa ¢ una enor-
me, immensa, bonissima, autcbiogra-
fia que estd passant desapercebuda
aqui.

I no només el llibre, sindé també la
pel.licula. Portada magistraiment al
cine per la directora Jane Campion
(vuit guardons -un dels quals, el Premi
Especial del Jurat- en el Festival de
Venéciade 1990}, no hi ha manera gque
arribi. Curiosament, el mateix que ha
passat amb el film de Volker Schlon-
dorf i on actua Faye Dunaway, realit-
zat a partir d’El cuento de la criada,
I'excel Jent llibre de ciencia-ficcio de
Margaret Atwood, que després de set
anunciada a la premsa, ni I'han estre-
nada ni mai més se n’ha cantat ni gall
ni gallina. Preneu nota, preneu...

El llibre es compon en realitat de tres
llibres que conformen els primers 40
anys <e Janet Frame: des que és petita
fins a mitjans dels anvs 60, i que trans-
corren a Nova Zealand aEivissa(si,si a
Eivissa)iaLondres. Hianem seguint la
pobrissima infancia a Nova Zealand
-tan lluny i tan a prop nostre-, les
relacions ambla familia, la seva timida
relacié amb el moén, la fascinaci6 per
les paraules. Ens explica amb una dis-
tancia i un desapassionament que fa
feredar, la seva mal diagnosticada
bogeria, els tractaments que va rebre,
els internaments, e€ls electro-xocs...
Per cert, queinspirat en elsanys que va
passar als diferents manicomis, ja ha
sortit Rostros en el agua (Ediciones B,
S.A. Barcelona, 1991. 274 pags. 1.600
ptes.), llibrelucid, irdnic, i mesurat; un
dels al.legats mes precisos | preciosos
contra els manicomis i la repressic que
he llegit mai.

Un angel en mi mesa narra, tambe,
els viatges i les estades a l'estranger de
I'autora, i, com laliteratura, ien aquest
cas no és una metafora, la va literal-
ment salvar.

JE
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LLIBRERIA

MARGUERITE DURAS

L'amant

Tusquets editors, Col.leccid "Andanzas’,
15. Barcelona, 1985. 140 pags. 1.100
ptes.

El amante
Tusquets editores, Colleccio “Andan-
zas", 15. Barcelona, 1984. 146 pags.
1.000 ples.

L'any 19584, quan ja tenia setanta anys,
Marguerite Duras va gosarescriure una
novel.la sobre la passid, el desig, l'e-
norme for¢a del desig, les envitricolla-
des 1 sinuoses relacions humanes i
familiars, sobre I'odi també, sobre el
pas de la infancia a la maduresa, ¢ls
solcs del temips en la cara, les arrugues
premonitories de tota una vida, 'om-
bra futura de l'alcoholisme en les fac-
cions. Com tots els bons llibres, a més,
ens fa entendre un temps, un moment
historic, una geografia, uns llocs, unes
cultures. Ens explica un tros de la seva
vida: I'any 1 mig de la historia d’amor
entre ¢l ric xinés de 26 anys, 'amant,
i ella, la nojeta del barret de feltre, de
les sabates de lluentons, la nena de 15
anys i mig. Es necessita molt valor,
molta passio i saviesa per escriure una
novella com L'amant. Marguerite
Duras les ha tingudes,
Sisanysdespreés, €l 1990, es va assaben-
tar que el xinés havia mort feia molts
anys. Marguerite Duras va literalment
embogir, va embogir de la felicitat
d’escriure una novel.la. De tornar a
escriure la novel.la. Es veu que li calien
aquests sis anys per acabar de trobar la
distancia, el temps, la nena. El resultat
és una novel.la on no sobra ni falta res,
limpida, lluminosa, perfecta. Comuna
pedra preciosa:

El amante de la China del Norte
MARGUERITE DURAS

Tusquets editores, Colleccid “Andan-
zas", 153. Barcelona, 1991. 207 pags.
1.500 ptes.

El llibre estd aqui. Ple de lletres, ple de
paraules. El llibre estava abans aqui. El
llibre torna a estar aqui. Les lletres
estan lligades, també les frases. Es un
llibre, és una novel.la, & una gran
novel,la{" sies fa unaressenva s'hau-
ria de mostrar la bellesa integral del
llibre, de cada frase. De cada paraula)
Pla general del llibre. Mentre, hauria
d'anar sonant el piano d'India Song.
Que no pari mai, que seni sempre. (" si
es fa una ressenya tambe hi hauran

” ite Duras
| EL, AMAN'I'EEE )
IAM%NA DEL NORTE

d’anar sonant capes de conversa juxta-
posades sobre el llibre, sobre 12 bellesa
desesperada, sobre l'amor desesperat
del llibre, sobre el desig, sobre el desig
desesperat, de cada frase. De cada pa-
raula} Els altres llibres que hi ha en el
Hibre, Els altres llibres que no hi ha en
el llibre. (~ si es fa una ressenya és im-
prescindible parlar dels punts de vista
{d’'un llibre, de l'altre)) La nena, la
mare, el germa “diferent” de la nena,
Héléne Lagonelle, el xinés, Thanh,
Contrapicat. (*si es fa una ressenya,
que no sigui bella. La bellesa no fa res.
Ne mira. Es mirada. No inquieta)

La afirmacién personal

HARRIET GOLDHOR LERNER

Ed. Urano, S.A., Colfeccié: "Autoayuda
Mujer”. Barcelona, 1990. 204 pags. 1.300
ples.

Un bon dia del més d’octubre va arri-
bar a Ca la Dona (seccid “Butlleti”)
aquest llibre. Com que és el primer
que ens han enviat per si ens interessa
ressenyar-lo 1 per donar pibul i esti-
mul a altres editoriais... a veure si
s'animen i deixen d’enviar llibres
només a “El Pais” i a “La Vanguar-
dia”..., en parlem.

La afirmacién personal s unilibre
de divulgacid -llenguatge assequible,
exemples clars- sobre psicologia, sobre
alguns aspectes | caracteristiques pro-
pis del comportament de les dones
com s6n la por a enfadar-se, a manejar
la rabia (de fet, el titol original del
llibre és molt més encertat, s unacosa
aixi com: La dansa de la rabia), a
controlar i fer servir la propia ira. I és
que a vegades les (o els) mataries, ;0i?
La afirmacién personal esta en la
linia de llibres com ;Qué quieren las
nntjeres? o Agviduleed'Eichenbaum
i Orbach, és a dir, !libres que ens fan
analitzar els nostres comportaments,
els nostres sentiments, les nostres
trampes i, al mateix temps, no obliden
que les dones estem en una situacio de
discriminacié que necessiariament
marca totes les nostres actuacions i
sentiments.

Eulalia Lledoé
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ypatia d'Alexandria és la dona-cientifica mes

coneguda fins que arribem a Madame Curie. Es la
primera que té una vida i frajectéria ben documentada.
Encaraque la major part dels seus escrits s’han perdut,
les referéncies que en tenim sén nombroses, malgrat
gue, com ja és habitual quan s’ha de fer referéncia a
dones que s’han mogut en qualsevol ambit de domini
masculi, es va donar més importancia ala sevavidaia
la seva mort, totes dues impregnades d'un cert
romanticisme, que al seu
treball cientific.
Va néixer 'any 370 dC,
coincidint amb els dGltims
anys de la decadéncia de
I'imperi roma i amb la con-
solidacié del poder de l'es-
glésiacristiana, quetractava
d'eliminar qualsevol in-
fluéncia de les idees
paganes. Hypatia és I'iltima
cientifica pagana en el
moment de consolidacié del
cristianisme. Vers 'any 400
oralaprincipal impulsorade
I'escola neoplatonica. La
seva mort i la posterior
destruccid de la biblioteca
d’Alexandria simbalitzen la
fi de la ciencia antiga. Des
de llavors ne hi haura a
I'Occidentavengoscientifics
importants en matéria de
matematiques, fisica |
astronomia per espai de mil
anys.
Viu una época dificil i de
gran confusid, quan con-
viuen a Alexandria gents
paganes, juevesicristianes,
entrelesquals es produgixen
violenis conflictes. Aquests
conflictes sén inspirats pels
patriarques de 'Església, com ara Tedfll d'Alexandria,
que consideren herétiques les matematiguesilacigncia,
per la qual cosa les persones que s'hi dedicaven
asdevenen objecte de persecucio.
Hypatia era filla d'un matematic i astronom del Museu
d'Alexandria, Teb, que es va preocupar d'educar la
seva filla com “un perfecte ésser huma" consideracio
que no s'acostumava a recondixer a les dones de
I'época. Va viatjar a Atenes i a ltalia, tot adquirint els
coneixements més rellevants del moment. Fou
professora de matematiques i filosofia en el Museu,
ensenyava apersones detotes les religions iideclogies,
i es distingia per la sevatolerancia, toti que en el Museu
hi havia escoles separades pels diferents corrents
filosofics i religiosos. En la seva faceta d'ensenyant fou
molt popular i era coneguda pels sohrenoms de “la
infermera” i “la fildsofa”. Escrigué textos de caracter
didactic, cap dels quals §'ha conservat infacte, encara

Hypatia

que és probable que part del seu treball fos incorporat
als extensos tractats de Ted i, seguint la mateixa historia
de sempre, considerats com si fossind’ell. En realitat, la
majoria dels seus escrits apareixen en forma de textos
per a estudiants, en destaca el seu interés didactic i el
caracter innovador i avangat per a aquella época. Va
comentar i editar els Elemenis d’Euclides i obres de
Ptolomeu i Diofant, entre d’altres. Els estudis més
significatius d'Hypatia sén sobre matematiques,
especialment d'algebra i geometria. L'estudi de les
seccions conigues -ellipse, hipérbole, parabola- tou
basic per als treballs posteriors sabre les orbites dels
planetes, encaraque el seutreball sobre aquesta matéria
fou oblidat i no es torna a reprendre fins al s, XVIL
També realitza treballs en el camp de la mecanicaila
tecnologia practica. Va dissenyar un astrolabi per
mesurar la posici6 dels estels i dels planstes, itambé va
construir un destil.lador d’'aigua, un mesurador de nivell
iundensimetre deliquid. Casa
seva esdevingué un centre
intel.lectual en el gual es
reunien persones erudites per
discutir sobrefilosofiaiciencia.
També es vaconvertirenuna
figura potitica influent per la
seva relacio amb el Prefecte
roma d’Egipte, Orestes,
alumne i amic seu. Aixd,
juntament amb el seu
paganisme i racicnalisme
cientificiel fetd’ésserdona, la
converteix en una figura
perillosa i l'any 415 és
brutalment assassinada per
monjos seguiders de Ciril de
Jerusalem. Aquest personat-
ge, ja des de l'any 412,
predicava la intolerancia i
perseguia la poblacio juevai,
posteriorment, va perseguir
els | les seguidores de la
filosofia neoplatdnica. L'hos-
tilitat entre Orestas i Chril
augmenta, i hi havia gent que
atribuien aguesta hostilitat a
lamistat d'Orestes amb
Hypatia, la qual havia rebutjat
convertir-se al cristianisme
malgrat les sdpliques del seu
amic. Undia, entornar a casa
seva, Hypatia fou treta del seu
carruatge, conduida a una església anomenada
Caesarium, i assassinadaper un grupd'aquests fanatics
monjos cristians. El seu cos i els seus llibres foren
cremats. Orestes informa de la seva mort | demana a
Roma una investigacio, peré fou successivament
ajornada per fata de testimonis. Mentrestant, Ciril
manifestava que Hypatia estava viva a Atenes. No se
sap si ell, que més tard fou canonitzat, va donar
directament I'ordre, pero el que si sap és que crea el
clima adequat perqué I'atrocitat fos possible, Orestes
acaba dimitint i marxa d'Alexandria.

Hypatia, pelque fa al'actitud que lagentteniacapaella,
dividia la societat en dues parts: aquelies persones que
la veien com un oracle de llum, i aquelles persones que
la miraven com a una emissaria de la foscor i de la
malignitat.

isabel Pérez i Molina



