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El mes d'abril de 1991 Maria Aurélia Capmany entrevista Montserrat Roig per a

la revista Cuilura; Pentrevista es converteix en una conversa distesa sobre el fet
de ser dones | escriure. El fext és il-lustrat amb fotografies de Pilar Aymerich
que mostren una Montserrat Roig en fa seva maduresa, tenia 45 anys, amb
barret o cabell molt curt, testimoni includible de les sessions de quimicterapia a
qué s’havia solmés a causa de la malzaltia que patia, la mateixa gue també
s’havia declarat a Maria Aurélia Capmany, que aviat faria 73 anys d'edat. Al
cap de pocs mesos morien totes dues: Maria Aurélia, el 2 d'octubre, i un mes
meés tard, el 10 de novembre, Montserrat Roig. La revista Cufiura també incloia
una fotografia conjunta de les dues escriptores feta per a Pocasié i prou
coneguda. Prenc aquesta imatge 1 aquest didleg com a punt de partida d’aguest
text no perqué vulgui insistir en el cruel sarcasme que va fer que en un lapse de
temps tan breu desapareguessin dues de les escriptores del nostre pais amb
una projeccid ptiblica més amplia i reconeguda, sind perqué aquesta titima
trobada esdevé emblematica del mestraige i del didleg intel-lectual entre Maria
Aurélia Capmany i Montserrat Roig. El mestratge de Maria Aurélia va més enlla
de Penlluemament que exerceix sobre els joves que, com Montsemat Roig, la
coneixen a partir de 1960 a PEscola d’Art Dramatic Adria Gual, més enlia dels
coneixements transmesos, de l'obertura a un moén cuitural negat en el
batxillerat i la universitat feixistes; la figura i I'actitud vitals de Maria Aurélia
esdevenen un model nou d’escriptora on emmirallar-se: “eres —Ja tho he dit
moltes vegades (diu Moniserrat Roig a Maria Aurélia)— la primera senyora que
vaig conéixer que tenia una opinié propia i que, a més a més, la imposava”.
Roig assumeix explicitament la figura intel-lectual de Maria Aurélia, una obra
literaria | assagistica que legitima i fa avancar la propia. Es d’aquesta manera
senzilla i directa que es produeix un fet comunament desconegut en ia historia
cultural catalana, en que Pescriptura femenina s’ha definit i descrit en relacié a
un Unic continu literari masculi on s'inscriu com un exemple més del corrent

masculi imperant i resulta, per tant, obviable, o, en el cas d'una acceptacid
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plena, és considerada una excepcié. Aquest reconeixement mutu entre Maria
Aurélia Capmany | Montserrat Roig té un valor central perqué traspassen el
terreny estricta d’escriptores, per la gran incidéncia que van tenir en la vida
culiural catalana.

En la conversa de 'any 1991, després de recordar respectivament Fambient
familiar i social que havien viscut en la infantesa i Ia joventut, el didleg es deté
en l'escriptura i en la necessitat de mestraiges, de miralls a partir dels quals
construir la propia obra. Es en aquest punt que Montserrat Roig manifesta la
importancia que Capmany ha tingut per a ella:

“CAPMANY: [...] Pero, és clar, de professor no en tens ni un, per escriure...
Perd tu tenies algun mirall, m’imagino...

ROIG: Jo si, tenia diversos miralls, és clar. En primer lloc et tenia a tu, pert era
un mirall complet, com a persona i com a escriptora. No sé si tu recordaras un
famés vialge a Paris, en qué vam estar tofa una nit xerrant..”

Es refereix al mes de juny de 1866, quan la Companyia Adria Gual es frasliada
a Paris per representar-hi Ronda de morf a Sinera de Salvador Espriu i Ef
adefesio d’Alberti. Montsemrat continua:

“... 1a la nit, que dormiem en lliteres, tu em vas dedicar La dona a Catalunya i,
per primera vegada, em vas teoritzar la condicié de Ia dona... [...] Per a mi, tu
vas ser un punt de referéncia important des de tots els punts de vista. Com a
escriptora, com a personalitat pablica, per la teva extraordinaria capacitat de
treball...”

No és pas Punica vegada gue Montserrat Roig al-ludeix obertament a aquesta
relacié creativa i aliiberadora amb Maria Aurélia; de fet, en un text de 1988,
Montserrat insistia en aguest episodi i en la transcendéncia que per a ella, una
noia de vint anys, havia tingut La dona a Cafalunya:

“Recordo que vam passar gairebé tota la nit enraocnant de nosalires, les dones.
Ella em va escoltar i no em va donar consells, i em va dedicar el seu llibre. A la
matinada, en arribar a Paris, vaig tenir la sensacié d’haver tornat a néixer. O,
més ben dit, com si m’hagués convertit en una persona adulta.”

Cal distingir en aquest punt entre els referents estrictament literaris, I'ansietat
de la influéncia, que Roig també troba en Mercé Rodoreda pel que fa a la ficcié

i en Josep Pla respecte al periodisme i la influéncia com a pensadora sobre ia



reaiitat que significa Maria Aurélia. Aquesta és la raé perqué Roig reconegui el
valor simbolic del mestratge i l'autoritat de Maria Aurélia: €l fet de trobar-se tot
d’'una amb una dona que havia saltat la por, la vergonya i el tancament en qué
la doctrina feixista havia confinat les dones des de 1939." A pariir de Panalisi
que es presenta a La dona a Cafalunya, Montserrat Roig descobreix les raons
politiques & socials de fola la marginalitat gue ella ha patit, que havia patit la
generacié de la seva mare, unes dones demotades a qui defineix com a
recioses a casa sota la idea de Fetem femeni i la mistica de la matemitat 2
Maria Aurélia, en canvi, és la imalge de la dona intel-ligent i irbnica, de la dona
que ha saltat a I'espai pdblic. En el refrat sobre Capmany, Roig la defineix com
una “espléndida antitesi de la Ben Plantada™ d’Eugeni d'Ors, 'inica imaige
tematitzada que circulava sobre la dona entre la intel-lectualitat, 'Gnica imatge
que els lletraferits de I'época podien suportar. | és que, a través de Capmany,
Roig retroba els ideals de llibertat de la Repiblica, d’aquella generacié que el
1937 tenia vint anys, en paral-lelisme amb els seus vint anys de 1866; pero, a
mes a més, la seva personalitat de dona la convertia en un testimoni d’excepcio
perque, havent “pogut fer com d’alires novel-listes-dones, gue abdicaren de la
seva funcié social com a pensadores i donaren plblicament una imaige
falsament trencadissa i femening”, Maria Aurélia es presenta sense complexos
d'inferioritat. “Una novel-la —diu Roig—"no fa por, perd el pensament revoltat i
enraonat d'una dona encara irrita | provoca el menyspreu —o bé el terror—
d'alguns sacerdots de la crifica masculina”.® | es pregunta qué hauria estat de
les joves catalanes com elia si ali no els hagués descobert que la seva situacio
de marginacié era fruit d'unes circumsiancies concreies i nc pas essencial.
Capmany esdevé la seva mare simbolica, que legitima el seu origen femeni, la

seva genealogia.*

En Ia societat catalana de 1966 0 1970 una dona estava fotalment desproveida
d’autoritat, de visibilitat social, la seva opinié no comptava. Les dues escriptores
coincideixen en Panalisi ideologica del problema, n'analiizen els origens a
través de les obres classiques i els mites (Eva o Atenea, Ulisses, Penélope,
Calipso...) i en xifren la constitucié i el conirol del poder andocéntric.
Contradient Freud, Capmany i Roig presenten la frustracié masculina pér no

tenir fills com [l'inici del desenvolupament de la ideologia de Fesséncia.® i la
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distribuci6 fixada de les funcions: cultural per a 'home, de reproduccié per a la
dona, d’on es desprén de forma natural l'atribucié del pensament, del saber i de
la creaci6 literaria a la ment masculina.®

En el marc historic, doncs, P'enllac que ‘es produeix entre Maria Aurélia
Capmany i Montserrat Roig simbolitza la plasmacié del retrobament de
Pevolucié de tota una linia soterrada, situada en els marges, del pensament de
la dona a Catalunya durant el segle XX. Més encara, 'extensa ohra assagistica
que Capmany escriu sobre la dona constitueix Ia primera histdria modema del
feminisme catald | de la situacié de la dona: n'analitza el naixement i les
primeres generacions als segle XIX i en descriu 'evoluci6é tradicionalista en
Dolors Monserda, la tedrica més reconeguda, la funcid de Finstitut de Cultura i
la Biblioteca Popular per a la Dona creada per Francesca Bonnemaison, entre
altres. Des de Ia seva posicié d'esquerres, Capmany refusa la majoria de les
seves formes per considerar-les propies de la classe burgesa i, doncs, una
forma de consolidar Ia jerarquitzacié de classes i la submissi6é de la dona. En
canvi, coneix i valora 'obra d'escriptores com Aurora Bertrana i Célia Vifias i
estableix amistat amb Aurora Diaz-Plaja.” També realitza els primers treballs
critics que donen ra6 del conflicte que significa escriure per a les primeres
escriptores catalanes modernes. és a dir a Caterina Albert i Maria-Antonia
Salva, “dues dones exiraordinaries de la nostra literatura —escriv—d’una
importancia cabdal entre els seus barbuts contemporanis®. L’any 1883 escriu
un article titulat “Maria-Antonia Salva o l'art de dissimular la saviesa™ en qué

descriu el problema de la primera generacio d’escriptores:

“Es cosa sabuda que les germanes i filles dels burgesos il-lusfrats van
dissimular amb una astdcia increible la propia intel-ligéncia, la propia saviesa,
el treball rigords, les intuicions atrevides, i van aconseguir donar una imatge
encantadora, discreta, casolana, culinaria de les seves incursions en el camp
de la creacié literaria. Van fer-se perdonar la seva capacitat intel-lectiva, la seva
ment ordenada, la seva memoria present, i en conseqiiéncia 'abundancia de
coneixements que anaven acumulant al llarg de la seva vida, simulant una molt
rara, femenina i ufilissima iniuicid que els permetia entendre una amplia
quantitat de temes sense haver estudiat res, crear noves realitats, sense cap
experiencia en la realitat mateixa, i usar el llenguaige, sense cap esforg, sense
cap aprenentatge, com si haguessin nascut escriptores, totes d’'una peca, com
va sorgir Atena del cap del seu pare, ella amb Ia llanca a la ma, i les nostres
poetes i narradores amb la ploma als dits.*®



La generaci6 de dones dels anys trenta a qué pertany Capmany ha passat del
trasvestisme imposat a les escriptores que les havien precedit a una nov
convivéncia basada en 'homogeneitat entre dones i homes. La coeducacié de
Finstitut-escola, per exemple, la llibertat i major comoditat en la indumentaria, la
practica de ‘i’esport i una certa emancipacié a fraves dels nous oficis de
secretaria, biblictecaria o mestra induien a fer pensar que “la luifa feminisia
havia ja donat els seus fruits®® Parlar dels drets de Ia dona resultava
terriblement demodée als anys trenta, escriu Capmany; també s'esién la idea
que I'éxit professional de la dona depen solament del propi esforg. Una actitud
que es toma a produir als anys noraniz, després del segon feminisme. Quan el
1973 Capmany torna a analitzar la seva experiéncia de joventut a £/ feminisme
a Calalunya, hi constata que darrera la imatge de modemnitat que se’ls oferia ja
s’havia posat en marxa “la nova mistica de la feminitat”. Es tractava “de liquidar
una actifud que ja per elia maieixa es considera perillosa, perqué atempta a la

integritat de la familia, la societat i fa patria™®

, en una linia que s'imposa arran
de la segona guerra mundial.

Amb la dictadura franquista, Capmany cau en un pou sense fons; en una
desesperacio absocluta. Per aixd esta en disposicié d’entendre el suicidi de
Virginia Woolf a qui admira profundament, “la dona més intel-ligent

d’Anglaterra™.'’ També Capmany pensa en claudicar

Primera versié a PALAU, Montserrat i MARTINEZ-GILI, Raiil-David (eds.),
Maria Aurelia Capmany: I'afirmacio en la paraula. (2002). Cossetania: 117-130.

! Montserrat Paiau ja va indicar que, amb La dona a Catalunya i Feligment, jo s6c una dona,
Maria Aurélia esdevenia “la pionera del feminisme de postguerra. També va ser segurament la
primera —afegeb¢— a oferir piblicament un mode! de dona diferent. (“La mistica de la feminitat
franquista a la narrativa de Maria Aurélia Capmany®, dins Catalan Review, Internafional Journal
of Catalan Culture, vol. VI, nim. 2, 1993: 82).
A "Maria Aurélia Capmany, entre la polémica i Iz fidshital”, Roig també Ia defineix com “una de

Ies columnes més emprenyadores del nostre edifici literari” (Refrats paral-lels, I, 1975: 101-102.

® Montserrat Roig, “La construccié d'un eésser independent”, dins Maria Aurélia Capmany en els
seus millors escrits. (Barcelona, 1986), Miquel Arimany ed.: 124 i 122.



* Sobre la simbologia de la mare, vegeu No crear tener derechos. (Mila, 1991), Libreria de
Mujeres de Milan. especialment les pagines: 9- 23 i 137-157.

3 Vegeu els arguments paral-lels a La dona a Catalunya {Capmany, [1869], 2000: 25-26} i
é'ﬁempo de mujer? (Roig, 1980: 150).

Capmany ho descriu en els primers capitols de La dona a Cafalunya: consciéncia | sifuacio.
També explica I'anécdota, menfre cursava Filosofia a la Universifat segons Iz gual un
professor atribuia la seva intel-ligéncia a tenir una ment masculina (Mala memadria, [1887] 1987:
445). Roig g'hi estén a Fapariat *Y Helena ;estaba de acuerde? (; Tiempo de mujer?, 1980:
147-158). Roig insisteix en aguest punt fins i tot reproduint, en catald, un fragment del libre
al-ludit a Digues gue m'eslimes encara gue sigui mentida per demostrar que 'home de llefres
creia que “el poder de ia creacio arlistica, si no exclusiu, sembla, sobrefol 5 les nosires Iatituds,
ser perfeciament mascull” {1891: 84).

” Descriu Aurora Bertrana com una dona que no esta disposada a cedir la seva ilibertat a cap
preu i que refusa participar en Vorganitzacié burgesa dels anys vint | trenta. Maria Aurélia
Capmany, “Aurora Berlrana: lliberiat i auvtenticiiat”. Infroduccid 2 Aurora Berlrana, Paradisos
gceanics. (Barcelona, 1988}, LaSal. Edicions de les dones: V-XII.

® Maria Aurélia Capmany, “L’art de dissimular la saviesa™, dins Maria A. Salva, 25 anys després.
gLiucmajor, 1883): Obra Cuitural Balear: 58.

Maria Aurglia Capmany, Mala memgria, Obra completa, 7. {Barcelona, 1997), Columna: 447.
© Maria Aurdlia Capmany, Ef feminisme a Cafalunya, Obra compleia, 7, op. cif.; 585.
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